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Introduction

La catégorie de I'espace peut étre étudiée dan®theans de plusieurs points
de vue différents. L'une des approches possiblasiste en un regard géocritique,
fruit de recherches multidisciplinaires menées tdatbord par I'équipe EHIC
(Espaces humains et interactions culturelles), cédsoa des recherches de
I'Université de Limoges et poursuivies par d'auspgcialistes. « Le territoire n'est
jamais une donnée “naturelle” et immuable, ni usté&ye clos sans relations avec
le dehors, mais il est le fruit d’'une inventionleotive, aux frontieres entre le réel
et I'imaginaire. » (ATONIOLI 2014 : 25) Cet article se veut une vision géapri
de quelques ceuvres choisies de deux romancierésti@te Singer (1943-2007)
et Sylvie Germain (*1954), que DominiquelA¥T et Bruno \ERCIER (2008)
integrent dans le courant des nouveaux mystiquasutnant du XX et du XXF
siecle. L'identité culturelle de I'espace des daukeures est également influencée
par la dimension de transcendance qui impregnes lezuvres. « Toute identité
culturelle n'est que le fruit d'un incessant trdvdé création, et de re-création. »
(WESTPHAL 2000 : 32) Comment créent et re-créent-elles I'espace dans leu
romans ? Quels critéres géocritiques peuventétge/dépistés ?

Espace dans la géocritique

S’appuyant sur la poétique de I'espace proposéeGaaton Bachelard, la
théorie de la géocritique vise a décrire la reprigdon et le fonctionnement de
'espace a la fois dans des ceuvres littérairearet des environnements ou I'on est
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également contraint d’accepter le fait que « tostt @ésormais relatif, méme
I'absolu » (WESTPHAL, 2000 : 9). Les textes fondateurs ont été dinggBertrand
Westphal et publiés en 2000 et 2007. Cette méthginlse concentre sur les
relations mutuelles entre un texte littéraire ehVironnement de ’homme. Jean-
Marie Grassin (2000) la caractérise comme la seigtes espaces littéraires ou
« une théorie de I'espace, de la parole et dedation » (RASSIN, 2000 : II). Ces
auteurs partent d’'un questionnement postmoderndesicatégories narratives et
travaillent avec la relativité de I'espace que sepersonnages littéraires habitent,
gu’ils définissent et ou ils se déplacent. La giigere suit un environnement qui se
désintegre et se réassemble constamment au #haest en union avec la parole et
les verbes utilisés pour exprimer divers événemedgton Grassin : « L'espace
littéraire, enfin, est un lieu réel, matériel, geaqghique, fantasmeé et représenté par
la parole. La géocritique encore a nhaturellementation a interpréter les
manifestations de cet imaginaire spatial. RASSIN, 2000 : X). Elle améne les
notions de fragmentation et de mobilité d’'un espdaene relocalisation facile, du
passage d'un niveau a un autre, mais aussi avemigses dans une zone privée,
donc différentes transgressions du respect detemi

L’objectif du théoricien de la géocritique, BertcaWestphal, est d’unifier de
multiples approches et visions de I'espace quiéomérgé dans la littérature de la
fin du XX® et du début du XXlIsiécle. Fasciné par la métapheite—livre ou
espace-livreil se demande s'il est possible de passer eegedéux grace au
principe de l'intertextualité. Ainsi, dans ses é@sidil se concentre sur les relations
existant entre I'espace, l'environnement, les lieatxla littérature. Il définit
également un champ interdisciplinaire qui ne s@dipas a la recherche littéraire
d'un ensemble d’espaces, créant des iles mouvaletediverses significations,
appelées archipels, mais qui consiste en un ensaft@gpproches de I'espace dont
les sorties permettront de constituer une mosaikjaeerprétations possibles de
I'espace et de ses rapports mutuels avec le i¢béeire :

La géocritique, en effet, se propose d’étudier pas seulement une relation unilatérale
(espace-littérature), mais une véritable dialeeti(pspace—littérature—espace) qui implique que
I'espace se transform@& son touren fonction du texte qui, antérieurement, I'awa@ssimilé.
(WESTPHAL, 2000 :21)

Sa tache est d’'amener celui qui regarde un tewitbi’explorer sous tous ses
aspects, exogene (exotique, celui des voyageurddgéne (familier) ou allogene
(oscillant entre les deux premiersf. (WESTPHAL 2007 : 208-209), mais aussi
fragmentaire et désordonné. Il ne s’agit plus seal@ d'une enquéte en deux
dimensions, mais d’'une étude similaire a I'’évahuaties allées dans un jardin, qui
vont a droite, a gauche, mais aussi en haut eagMESTPHAL 2000 :28).

WESTPHAL (2007) propose des analyses de I'espace selon des ca®glai
spatio-temporalité, de transgressivité, de réféatidt et de lisibilité, mettant au
point une véritable approche interdisciplinaire.

L’espace que Westphal entend soumettre a I'anggseritique est toujours un
territoire captivable, qu'il divise en un espamceptuelsorte de concept abstrait
ou I'on gagne en liberté, et en un espiatuel un « lieu » spécifique, un espace
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délimité et habité (200715). Le temps S’y arréte et, dans I'esprit desngples
cinématographiques, il « fait surface » (2007 :ritie n° 8) : il permet de s’arréter,
de se reposer dans le cas d'un espace clos dwerse, de se mettre en mouvement
dans le cas d'une route ou d’autres formes d'espanert que I'on appelle
« agora ». L'espace commence a étre pensé nonnmniledu point de vue
géographique (a travers des photographies ou des)y;anais aussi sous la forme
d'un espace habité et/ou décrit verbalement, diksdnent : « Car si I'écriture se
coule dans le temps, elle s’étale aussi sur I'espada page. » (R6TPHAL 2007 :
37-38) Les frontieres sont ainsi souvent dépass&amsgressées. « Mais la
transgression est également dans I'écart, dansijlectoire nouvelle, imprévue,
imprévisible. Elle est centrifuge, car on fuit leear du systéme, I'espace de
référence. » (WSTPHAL 2007 :81).

Cette transgressivité est réalisée dans I'erraecdgracinement, I'insécurité
(cf. WESTPHAL, 2007 : 65-66), décrits déja dakidle plateauxde Gilles EELEUZE
et Félix GUATTARI (1980) ou ces phénomeénes se passent dans un dispacet
strié, ou bien nomade et sédentaire. L’espace disseroisé par I'espace strié et
I'espace strié est renvoyé a I'espace lisse. Péariré la direction du mouvement
entre les différents composants, Westphal adoptietenes de Deleuze et Guattari :
déterritorialisation et reterritorialisation. Il résume la classification des fonctions
de déterritorialisation et en rappelle deux fondataes : I'uneabsolug conduisant
a quelque chose de nouveau, et lauteative ramenant a la tradition
(cf. WESTPHAL, 2007 : 68-69). Si le sujet quitte le territoiresé déterritorialise,
mais il peut aussi revenir ou trouver un autreittére, se re-territorialiser.
La fonction « absolue » se réalise a chaque fadajaujet forme une nouvelle terre
quelque part. Sur le plan géographique, il s’agitgxemple d’'une colonisation, qui
a pourtant été abandonnée au moment de I'émergenaes nouvelles théories. Par
contre, une re-territorialisation laisse pensema agonquéte de territoires ou la
culture locale d'origine a pu se développer, inflcée par des années de présence
des puissances coloniales.

Méthodologie géocritique

Le lieu présenté dans une ceuvre et sa représentateragissent et restent
interdépendants, leur relation est dynamique gotws en évolution. L'auteur du
texte se tient au milieu de I'action, mais il n'esis le seul moteur de cette relation
dynamique ; d’autres s’ajoutent a sa vision, carilecipe « de I'analyse géocritique
réside dans la confrontation de plusieurs optiguese corrigent, s’alimentent et
s'enrichissent mutuellement » @&TPHAL 2007 : 187). La constante
méthodologique consiste a se focaliser sur plusieangles d'une zone
géographique, ce qui aboutit & I'image plastiguendespace en évolution
permanente. Dans le corpus des ouvrages étudiést thercher la frontiere entre
réalité et fiction et s'intéresser au contexte géphique sur lequel s’appuyait le
créateur du texte. Une approche interdisciplinast également nécessaire pour
I'analyse géocritique des ceuvres littéraires oiléent, en premier lieu, d'utiliser
des méthodes issues des études comparatives adesddnlittérature, puis, en
complément, des connaissances issues de la cirgnagattie, des beaux-arts ou de
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la représentation plastique du réel. La caracigustgéocritique d’'un certain lieu
représenté nait d'une combinaison de quatre vasabbrrespondant a I'analogie
des quatre c6tés géographiques du monaeltifocalisation, polysensorialité,

stratigraphieet intertextualité(WESTPHAL, 2007 : 200).

En ce qui concerne la multifocalisation, Westphaléfinit comme une tension
qui surgit lorsque différents points de vue somifamtés a propos d’'un méme lieu.
Cet aspect est peu représenté dans notre corpistde, car le genre idéal pour
I'appliquer est un récit de voyage. Cependant, xemple peut étre avancé :
le voyage que Sylvie Germain a entrepris de MoscMladivostok, a travers la
Sibérie, par le Transsibérien, en signe de codpératilturelle entre la France et la
Russie, pélerinage raconté dans son recueil deksavionde sans voy011).
Elle y dialogue avec des textes d’auteurs chotsigés lors de ses réflexions sur le
paysage russe. Ces endroits, vus par différenéuiitne sont jamais identiques.
Bien au contraire, les regards se complétent, iskissent, et parfois ils se
contredisent. Les impressions de cet espace repigdes réflexions sur la
tendresse et la pesanteur, par exemple d’OssNDFLSTAM (2018) qui aime cette
terre meurtrie, car il n’en connait pas d’'autresR@BAIN, 2011 : 16). Aussi Sylvie
Germain se rappelle-t-elle son prédécesseur fréwoewp dans le Transsibérien
imaginaire, Blaise ENDRARS (2018), qu’elle met en dialogue avec les auteurs
autochtone's

Le deuxieme critere, la polysensorialité, est dgieé par une combinaison de
perceptions sensorielles qui contribuent & unelewed orientation dans I'espace
décrit, a une conscience réelle des relationsapatspécifiques et a I'exclusivité
de différents lieux. Les perceptions visuelles atitives sont courantes dans des
textes littéraires, mais on rencontre aussi desasiems tactiles lorsque, par
exemple, le personnage principal est aveuglé agler survient un moment de
dégustation. Or, dans un environnement familiersilfacile de passer a c6té d'une
perle rare qui devient partie intégrante d’'un esgfiee les habitants ne pergoivent
plus attentivement : ils ne se servent plus vratnaenleurs sens. Dans certaines
ceuvres, par exemple dans le ronmarfum de Patrick Suskind, la perception
olfactive est accentuéef( WESTPHAL, 2007 : 219), mais aussi daff9pgéra muet
(GERMAIN, 1989) ou le personnage principal redécouvre space familier
seulement grace a I'odeur des oranges.

La troisieme donnée définissant I'espace proviardamaine de la stratigraphie
ou de la science de la séquence des couchesfera@sions et de leurs propriétés,
également utilisée dans la recherche géologiguerdain. Voici 'effet du temps
sur le changement d’espace : « L'espace se sltiegisection de l'instant et de la
durée ; sa surface apparente repose sur des steatemps compact échelonnées
dans la durée et réactivables a tout moment. >ES®HAL, 2007 : 223).
Un laboratoire d’'une telle recherche est le rolRastenberd SNGER, 1996) avec
un espace qui contient directement les coucheg@asrations précédentes qui y
ont vécu. Il est évident que I'espace doit étrezpeur les plans définis dans le
temps, sous ses diverses formes, et, par conséquemé diverses relations
mutuelles. Au moment de son voyage, Sylvie Germajpelle la richesse de la

1 Ce sujet est développé plus en détail dans I'éiedBKESOVA, 2020a.
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poésie associée a la Sibérie, y compris une immamsleur inscrite dans certains
lieux traversés par le train au cours du temps :

Il va, le train, il effectue sa mission de traitidion entre I'ouest et I'est du pays, erre ses
marges européennes et ses confins asiatiquesolingdit surtout sa vocation, tres discrétement,
de point de tangence entre I'espace et le tef@asMAIN, 2011 : 32)

La derniére variable est I'intertextualité ou ualdgue entre différents textes
liés au méme lieu ou espace :

Le texte ne précede plus les terres et les mergese le texte précéde du texte, qui a son
tour précede du texte dans un enchainement saog fas couches de papier se superposent avec
la belle régularité des strates géologiques esttates archéologiques. 8arPHAL2007 :251)

Westphal y associe la notion de stéréotype, désidaaelation entre 'auteur
et un lieu spécifiqgue. Selon lui, tous les sténpesy et clichés doivent étre
démystifiés, afin de desserrer les relations ligmsdes idées historiques sur des
lieux spécifiques. Tous les paysages observésldamzrits de Sylvie Germain se
remplissent d'une dimension plus large que simpigngéographique : I'auteure
entre en communication avec tous ceux qui y avai&eul ou séjourné, inspirés par
le génie de ces lieux. Elle met en dialogue sesrizisons et des idées déja publiées.
Elle tisse un jeu d'intertextualité, tout d’abongea les auteurs anciens des livres
bibliques, puis avec certains classiques de l&rditire mondiale et, finalement,
avec des auteurs locaux. DdresMonde sans vousont présents Blaise Cendrars,
mais aussi Anna Akhmatova, Ossip Mandelstam ousHeeaisternak.

La base des textes soumis au regard géocritiqugérsiralement un lieu
géographique spécifiqgue, ou, a travers une ingmiratréatrice ou un réve, se
développe la motivation spatiale pour I'apparitd®s personnages qui habitent ce
territoire. Ces textes, réunissant la réalité iebdginaire de l'auteur, permettent
aussi de réfléchir sur le rapport de I'individuraande.

Création de I'espace dans I'ceuvre des auteures meninées

Dominique Viart souligne dans I'ceuvre de ChristigBiager et de Sylvie
Germain surtout des efforts de mieux comprendreeles métaphysique de la
souffrance de 'hommec{. VIART et VERCIER 2008 : 348). BIGER (1996) décrit
ce sens par lintermédiaire de la narratrice d'uoman a motivation
autobiographique RastenbergCette derniére se déplace dans des lieux liesa d
atrocités commises dans le passé contre sa fa@ilige transcendance est aussi
typique de certains personnages de Sylvie Gerrafiena publié, a titre d’exemple,
la biographie d’Etty Hillesum, une jeune femme @itwi s’est engagée dans l'aide
aux autres Juifs pendant la guerre, d'abord aus-Bag et puis sur le chemin vers
le camp de concentration d’Auschwitz. Elle ne g¥#npas, exhortant aussi les
autres : « []l faut rester a I'écoute et suivre fgas de ceux et celles qui se sont
dressés dans la nuit et se sont mis en marcheusotisl désert — marcheurs d’'un
Dieu caché, et porteurs d’aube. >E@™MAIN, 2006 :197)
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Christiane Singea connu le milieu des universités de Béle et deokrg. Bien
gu’elle soit née a Marseille, ou elle a passé sdanee et son adolescence, elle est
plutét une écrivaine européenne d'expression fiaagaubliant en France, car ses
racines ancestrales se trouvent en Europe cenptakeprécisément en Hongrie et
en Ukraine, ce qui influence la création des espdems ses romans. Elle et son
mar? se sont installés en Autriche dans leur résidemediévale de Rastenberg. De
cette facon, I'écrivaine a réalisé son désir d’eoéad’approcher les lieux ou
vivaient les ennemis de leur famille, afin de mie@concilier cette derniere avec la
tragédie de l'extermination des Juifs pendant l@o8de Guerre mondiale.
Rastenberg est situé prés de la ville natale dfAdibler. Le chateau de Rastenberg
influence la formation des personnages qui défilpendant la lecture, d'une
histoire réelle de cette ferme a des histoiresagggie la narratrice compose (voir,
par exemple, les scénarii | et Il sur la vie pdssite la jeune Ina).

Dans ses autres ceuvres, Singer fait assez so@férence également a des
villes tchéques, le plus souvent a Prague (avetsta pragoise Niva Gallova et son
amie tchéque, Milena, dans le romidistoire d’ame,1988, ou en présentant la
relation & Prague des nobles daasMort viennoise1978), mais aussi a d’autres
villes (Brno, Jihlava, Pardubice, Bijdvice, par lesquelles passait également le
cortege de la noblesse, fuyant la peste dans lamrbanMort viennoisget & d’autres
lieux (par exemple les espaces témoins d’'une ameiguoerre des filles de Bohéme
a I'époque paienne, dans le ronhanGuerre des filles1981).

Pourtant, Rastenberg reste un espace privilégiequomprendre I'ensemble de
I'ceuvre de cette auteure. C’est un endroitadérencevers lequel elle est attirée par
une sorte de pouvoir magique, et c’'est aussi laligwit le plus intensément sa vie
spirituelle : « [C]e lieu ou j'habite est celui peéntends le mieux respirer Dieu. Non
pas, je le sais, que Dieu ne soit pas présentygaaiiteurs aussi. Mais c’est ici que
je I'entends le mieux. » (8GER, 1996 : 17) C'est le lieu de son réve immobile,
d’'une recherche de I'essence de la vie : « [L]oeslguquéte, d’extérieure se fait
intérieure, il se passe une chose étrangeINsER, 1996 : 17-18). Elle descend
ainsi dans les profondeurs du sens des choseget té continuité de I'habitation
d'un méme espace par de nombreuses générationédpriées. Elle n'est pas
d’accord avec l'idée que les femmes ont toujouésnddlheureuses au chéateau, car
elle est convaincue que seulement celles qui ant§tee regretté la vie en ville
pouvaient I'étre, mais les autres « ont bel et ieporté le ciel » (BIGER, 1996 :
19), comme les arbres robustes et nobles qui pousk:s le parc adjacent.
Toutefois, cela dépendait également de la capeeitées femmes a accepter leur
situation, au lieu de rester insatisfaites pampkee dans lequel elles vivaient. « La
vie sur Terre comme sur tout grand navire au mitied’'océan n’a pas de sortie
d’artistes ou d’issue de secours. Qui s’embarquel@es/oyage jusqu’a la fin. »
(SINGER, 1996 : 35). A la fin du roman, la narratrice dohgue I'espace qu’elle
habite reflete son humeur intérieure. Il s'agitladisibilité de cet espace. Si elle
évite des émotions négatives, elle peut se coreresur 'amour envers les autres
qui I'aide a créer un milieu agréable a vivre.

2 Son mari : Georg von Thurn-Valsassina, architecte.
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Sylvie Germain, quant a elle, a défini sa conceptie I'espace dans son
deuxieme romar\luit d’Ambre :« Tout lieu est lieu de nulle part, mais sa fase
immense quand I'homme y prend séjour. ERE@AIN, 1987 : 405). Cette union
étroite du territoire et d'une vie humaine restganmante dans son écriture. Elle
choisit d’habitude un endroit et le fait vivre, taen saisissant la maniére de ses
personnages de partager leur propre espace persavee celui des autres
L'auteure se laisse pénétrer par le mystere dectuté de la nature, des étres
humains, y compris de leur vulnérabilité. Le pagsgg’elle crée touche ainsi par
sa plasticité et une dynamique profonde. La rongaadait plonger les histoires de
ses personnages dans un espace inspiré par t&,rgalk de facon rhizomatique,
mais, bien au contraire, ses personnages chertdhdrtre pour découvrir son
rythme, I'habiter et s’y enraciner, malgré les abkts que cela peut représenter :
« Le présent de I'espace compose avec un passafftpire dans une logique
stratigraphique. » (MSTPHAL, 2007 : 223). En décrivant les différents lieusités,
Sylvie Germain les montre « habités » d’une maniadendue, I'espadesse est
marqué ici par un espastie.

Sur le plan spatio-temporel, il est possible d'obsecomment se développe la
création de l'espace par Sylvie Germain. Dans sesmipres oeuvres,
'environnement de I'histoire reste plus ou moimsistant, I'histoire se déroulant
principalement en un seul lieu; les personnagedadtrilogie d’introduction
honorent principalement leur région natale. Galatéel'Opéra mue(1989) passe,
lui aussi, son temps dans son appartement. Orpgourent donné, les personnages
se révoltent par rapport a ce lieu (Nuit d’Ambragisnaussi Gabriel) et choisissent
'anonymat d'une grande ville, se déterritorialiseoar ils attendent de cette
décision une guérison de leur moi intérieur. Maidle part dans le monde, ils ne
peuvent échapper aux vieux problémes non réschns, qu’ils ne les ont pas
affrontés. En fin de compte, ils retrouvent 'apament désiré au retour dans la
région de leur pays natal, ce que I'on peut désigoeme une re-territorialisation.
lIs y retrouvent de bonnes conditions pour se rétien avec le passé et
I'environnement familier leur assure une certaideusité pour I'avenir.

Plus tard, le roman deéEnfant Médus€1991) se situe a Chateauroux, la ville
natale de l'auteure, et il se déroule principalenuzms et autour de la maison ou
vit le personnage principal, Lucie. Cependantplaezaffichée comprend également
le cimetiere local, I'école, des maisons et les mrevironnantes. L’espace ou Lucie
a d’abord connu la joie et I'insouciance se trama®en un lieu d’horreur et de peur
a cause de plusieurs transgressions des limitegrdespace privé par un agresseur.
Les strates de cette habitation s’influencent nilgoent, et comme il s’agit
principalement d’une connexion entre la maisoe grdin, les chemins mentionnés
vont vraiment dans toutes les directions, car b non seulement change
I'apparence du jardin et celle de la maison, miéésoemmence également a élever
sa vue vers le haut. Pourtant, il y a un changedeamd I'espace, représenté par une
maison natale. Lucie, ainsi que Tobie ddimbie des marai§2008a), subit un
traumatisme dans son foyer et elle n'est plus dapdily habiter comme dans un
lieu sdr, tout en étant vouée au désespoir et praiende solitude. C’'est pourquoi
les deux personnages quittent ces lieux, afin déase transformer ailleurs,

découvrir de nouvelles régions, se débrouillersseulaccomplir une tache donnée,
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rencontrer une autre vision du monde, ceci avanédenir et d’essayer d’accepter
le lieu de leur traumatisme d’une nouvelle maniEreeffet, ils ne pourront achever
leur voyage de réconciliation avec leur propre @agsapres étre retournés dans
leur lieu de naissance, apres s'étre re-terriisdal Laure dé’Encre du poulpe
quitte, elle aussi, son espace familier et devigm sorte d’a@me errante a la
recherche non pas d’'une terre promise, mais daundropice au suicide. Toutefois,
elle découvre I'espace de l'infini grace a une rfestation naturelle d’'un poulpe
dans un aquarium fermé :

[Ulne crue d’encre qui 'emportait au large, laidedit. L’espace se redéployait en elle, le
temps se remettait en mouvement ; la nuit qui ¥'&@isie d'elle et I'avait si brutalement
aveuglée, esseulée dans le froid, le silence,de\st en chatoyant et murmurant, et battait dans
son corps. La vie, sourdement, reprenait son éGERMAIN, 1998b : 36-37).

Par conséquent, I'errance dans un labyrinthe ceisaglivers espaces reflete
souvent des questions implicites sur le sens deel’€t la recherche d'une
destination. Cependant, I'effort pour relativisantien et découvrir quelque chose
de nouveau rappelle de maniere frappante la reohdiblique (entre autres) d'une
terre promiseou d’un territoire de réve similaire ou le chenshpourrait atteindre
son objectif. Marie-Hélene®@3LET (2011) rappelle & propos de ce sujet les ceuvres
de Jean Giono ou d'Alain-Fournier et elle n'oulpis non plus celles de Sylvie
Germain (voir aussi @vAULT, 2000). Des errances de ce caractere s'obseranst d
ses roman€hanson des mal-aimanf2002) ouMagnus(2005). L'espace sir des
maisons habitées durant I'enfance alterne avecgette et une quéte de terres
promises. Les distances se prolongent au cours des histoineis, elles se
raccourcissent a nouveau. Laudes-Marie sillonnBrémce, tandis que Magnus
traverse plusieurs pays du monde.

Dans les romans suivants de Sylvie Germain, lesopeages sont encore plus
liés a I'espace gu'ils habitent, du moins dansaieess étapes de leur viegierre de
L’Inapergu (2008b) aime s’installer dans maaison des amis ou il a été accepté et
Aurélien deHors champs(2009) n’envisage pas de lui-méme de changer de
résidence. Tous les deux doivent quitter leur ptaatgré eux : Pierre par la faute
des hommes, Aurélien par un phénomene inexplickbka disparition progressive
du monde. Le premier revient apres des annéesremédransformé et libre, tandis
que le second appelle en vain quelqu’un pour rasi@is il est irréversiblement pris
par le ventdé-créé Dans lesPetites scénes capital€8013),la maison natale est
aussi un lieu important qui représente la sécdtitéhez-soi, selon la conception de
I'espace chez Bachelard, mais que Lili a perdwaeae la mort des personnes qui
lui étaient les plus proches. Son observation dndaaextérieur par la fenétre d’'un
nouveau foyer et la recherche inlassable de sonitél@ans divers environnements
I'ont amenée a changer de nom et & adopter un aauwgard sur la réalitée
romanA la Table des hommég8016) s’oriente vers la nature a laquelle le semi-
sauvage, Babel (plus tard Abel), est lié. Dans onde déchiré par la guerre, c’est
le seul espace sdr qui le protege mais aussidiéodes autres. Le village dépeuplé,
avec quelques veuves seulement, devient finalemanespace d’accueil, de
formation, de réconciliation et d’espoir pour I'hanité. Cependant, le principe de
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base reste la diversité et la simultanéité, c'adit@ différents concepts
complémentaires d'un méme espace, existant sindéutant.

Dans son travail d'essayiste, Sylvie Germain siespirée également de
certains villages et villes tcheques et centreqaéeas, liés a ses séjours dans ces
pays ou a des personnages importants ou intérespantexemple du petit village
de Petrkov dans la Bohéme du Sud. Elle décrit ysguge privé tchéque, imprégné
du mysticisme d’un travail artistique multiple dogbe Bohuslav Reynek et de son
épouse Suzanne Renaud. Comme pour ses autresimagess, elle adopte une
observation profonde, détaillée et paisible :fault regarder, regarder intensément
le visible, pour voir vraiment, pour tout & la falgéployer et affiter sa vue et
I'éblouir alors de visions. » @RMAIN, 1998a 20) En ce qui concerne Prague, elle
devient pour I'auteure le symbole de la consolatietoutes les douleurs du monde,
historiques ou personnelles, par I'intermédiairgodtsonnage dea Pleurante des
rues de Pragu€l1992). L'écrivaine se rappelle différents lieudsdrts, remplis de
mystéres, d’avant la Révolution de Velours de 1§8Pa ouvert les portes aux
touristes, métamorphosant le caractére du tegitpiagois. C’est ici qu'elle a
harmonisé sa vision de I'espace avec ses impresdmiecture de la poésie locale,
aussi mystérieuse que certains endtoits

Une autre inspiration vient de la Pologne : dans kae Cracovie a vol
d’oiseaux(2000), Cracovie se présente comme une ville Im@tieseulement avec
des pierres, mais surtout avec I'Histoire (cellelal@oblesse, de la communauté
juive, de la tradition religieuse, etc.) et la geés

Dans ce livre il ne se sera agi que d'une consi@liade taches d’encre esquissée au fil
tortueux des rues. Comme les constellations sanmgtare mouvantes, et que I'encre palit avec
le temps, le voyage est a recommencer, ou plutde fait que commencer. EBMAIN, 2000 :
115).

Cettemultifocalisation toujours recommencée, est une invitation a servags
lieux de mémoire, & se remémorer différents événestastoriques : « on marche
les pieds a I'envers, ou du moins pas tout a faitsde méme axe que ceux des
autochtones » (BRMAIN, 2000: 11). C'est comme si Sylvie Germgolongeait
les errances de la mémoire décrites par Georgest Rlems son poénde me
souviens(PEREC, 1978) ou l'auteur oulipien scande ses souvengs dies
parisiennes dans le méme esprit que sur les queftages blanches, ajoutées a la
fin de son livre, pour que le lecteur y note sasspes, suscitées par les flaneries de
sa propre mémoire.

Conclusion

Dans les années 1980, la littérature francaisemneeau récit, apres avoir renoncé
au Nouveau romancf VIART et VERCIER 2008). Les auteurs s'intéressent de
nouveau a des endroits abandonnés, a différetaged, villes ou banlieues. Les
deux écrivaines mentionnées confirment ce retoun &space concret. Elles le
saisissent d'une maniere personnalisée. Dans l&extengéocritique, on peut

3 Ce sujet est développé plus en détail dans I'éiedBrKESOVA, 2020b.
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constater que non seulement un niveau géograpeiduistorique réel, mais aussi
des expériences culturelles et personnelles des algeures se reflétent dans la
compréhension de cet espace littéraire et dansréatian. Christiane Singer
considére I'espace sous plusieurs points de vilespgcifique, lié par exemple aux
maisons dans lesquelles son histoire se déroulepagticulier Rastenberg;
(2) imaginaire dans lequel elle plonge et qu'ejleste au gré des histoires tissées,
et (3) abstrait, qui a aussi son importance : destespace de communication.
L’auteure propose alors une prise de consciencéedpace créé entre deux
personnes qui communiquent, conformément au plulesdlartin Buber et a son
ouvrageMoi et Toi(BUBER, 2005). Dans les romans de Sylvie Germain, oouge

a la fois un paysage correspondant a I'aire gébimap du Morvan, de Prague, de
Cracovie et d'autres paysages connus d’elle-ménss modifiés dans son
imaginaire pour que les histoires de ses persosragssent se jouer également au
gré des mouvements des éléments naturels (ventarbees, etc.). Faire revivre les
paysages visités ou imaginés représente égalementette romanciére une fagon
de proposer a ses lecteurs une transcendancesgétlleumain, grace a laquelle
’homme commence a étre sensible aux valeurs égptledt et spirituelles de
I'espace qui I'entoure et dont il fait partie intégte. Les deux romanciéres ont créé
leurs histoires aprés s'étre immergées dans lagékmint elles émergent cependant
par la suite pour offrir, voire re-créer, des vgiessibles de transgressivité entre le
monde visible et I'espace de I'éternité.
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