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Abstract (En): The paper deals with the issue of signification in Dadeation which is well
known for its goal of «abolition of logic », andsiliterary consequence: structures not
respecting the speech acts to the point that thesngo destroy the very possibility of presence
of acceptable significations. The author of thegrapuggesting to name these rebel structures
« motivation attacks », starts her research froenfimous interpretation of Dada activity by
Jacques Riviére : « It is impossible for a man a9 something that has no meaningla (
Nouvelle Revue Franc¢ais&920), and puts out these main questions: Whabeahe concrete
impact of motivation attacks? To which acceptalij@eifications can they lead? Can these have
a different form than the one of general connotetiof chaos or aggression? The corpus of the
research isLa Premiére aventure céleste de Monsieur AntipytiyeTristan Tzara — the
legendary first literary Dada opus, being nevegsgllittle known itself. The choice of the text
is due also to its specific genre: written in aathieal form, this « collage » is likely to have no
other characteristics of scenicity and thus to beatrically nonoperational. However, the
signification, precisely, is a potential means td@aof ensuring the attention of the public
during the performance. Thus, an analysis of sigatibn should also contribute to clarifying
the question of the theatrical potentiaLaf Premiére aventure.
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Remarques préliminaires

Demandant et pratiquant une « abolition de la logig, Dada tient a mettre
une fin radicale aux schémas traditionnels, quiilg scandaleusement périmés. La
méthode est notoirement connue : subversion desipeis et catégories de base, a
commencer par le principe de coopération. D’ouésulat particulierement aigu
au niveau de la parole, célébrissime, signalé mamiHBéhar : la « destruction de
la langue » A l'observer de prés, le phénoméne équivaut, mpediguement
parlant, & l'alternance de passages a motivatiaiod#ble et de ceux que je
propose d'appelerttaques de motivationdes structures qui ne respectent pas les
lois du discours au point d’apparaitre comme destseircuits isotopiques. D’ou
le fait que dans les textes Dada, la « clarté strument de la logique et de la
communication, et partant l'outil par excellence k¥ société sinon de la
civilisation contre laquelle Dada se révolte, veteéclats.

Cette crise du sens n’instaure pas moins la quedtfies significations
opérationnelles. C’est Jacques Riviere qui le peengians sa « Reconnaissance a
Dada », I'a pertinemment observé : « il est imgadesa 'homme de dire quelque

! Voir BEHAR Henri (1979), Tristan Tzara ou la spontanéité, lie Théatre dada et surréaliste
Paris, Gallimard, p. 184, 186, 187. L'auteur se smtamment des formulations suivantes (je
souligne) : « [Tzara] a toujours porté en lui ce destructeurdu langage » (p. 186) ; « Si détruit

son mode de communication, 'individu se trouve senlement isolé, mais ne peut méme plus se
comprendre soi-méme [...] » (p. 187). A partir de paspositions, j'ai créé la formulation nominale
dont je me sers.
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chose qui mait point de sen& ®r quen est-il concrétement des possibles
significations des attaques de motivation Dada et leur impact ? Ces
significations peuvent-elles amener un effet agtre des connotations générales
de chaos ou d'agression ?

Les lignes suivantes rechercheront des réponses questions en étudiant un
groupe appartenant aux attaques de motivationllssagressives dea Premiéere
aventure céleste de Monsieur Antipyrithe Tristan Tzara. Le corpus sera donc
celui de la légendaire premiére ceuvre Dada, peausocependant (191%6)

Le choix du texte découle en outre de ses partictda génériques : ce
manifeste Dada en prose, entouré de deux macrepartapparence de poémes,
consiste en tant que tel dans une pluralité de setmrépartis parmi plusieurs
personnages. |l dispose donc d'une forme dramaticaiea d'ailleurs été
représenté, tant sur la scéne du cabaret Voltaisel816 que plus tard & Pdris.
Dans le domaine du théatre, qui lorsque mis enesagdressite particulierement
une attention immédiate du récepteur — le pubds, dignifications auxquelles
s'ouvre le texte représentent un moyen puissantgrau’entrainer. La question
de la présence d’'un réseau isotopique permettanpassibilité de lecture se pose
donc dans le cas dea Premiere aventurele maniere essentielle. D’autant plus
gue la viabilité théatrale de ce texte a été sdusentestée, ou du moins mise en
doute® Une étude de ses possibles isotopies pourrait dontibuer & éclaircir
cette problématique.

2 RiviERE Jacques, « Reconnaissance a Dadaba iNouvelle Revue Francajse® 83, 1920, p. 220.
3 Le nom du texte qui démarre I'entreprise Dadatrpes méconnu, tant s’en faut. Il est également
aisé de se le procurer, grace &Hxvres complétesde Tzara (Paris, Flammarion, 1975 ; désormais
0C) ou aDada est tatou, tout est DaqRaris, Flammarion, 1996), ouvrages édités par iH&dtar.
Or il n’est pas sans une certaine signification faePremiére aventursoit assez peu citée ; par
exemple elle ne figure dans aucune anthologie coésa I'histoire littéraire du XXsiecle. Quant a
la recherche portant sur ce texte, il me paraitlgsi@ésultats des études les plus substantipkes,
Henri Béhar, Michel Corvin ou Katherine Papachsstavitent a étre employés afin de développer
certaines problématiques que ces auteurs ont dédesy dont les possibles significations
opérationnelles du texte. Les études évoquéeslsignau sein dd.a Premiére aventuraine
pluralité de micro-sujets, mais malmenés sinon @i@@ar la « destruction de la langue ». Je n’ai
pas été confrontée, en revanche, a une étude wuirdgerait dans ce texte les court-circuits de
signification de maniére systématique ; que ce poitr les étudier isolément, pour observer leur
interaction avec un possible réseau de signifinatmpérationnelles, ou pour proposer une lecture de
ce texte. Voir BHAR, Henri,op. cit, p. 183-214 ; GrvIN, Michel (1971), Le théatre Dada existe-t-
il ? Tzara et Ribemont-Dessaignes ou la problématdjun théatre dad®evue d'histoire du théatre
79, p. 219 - 320 PapacHRISTOS Katherine (1999)L'Inscription de l'oral et de I'écrit dans le
théatre de Tristan TzardMontréal, Peter Lang.
41" Dada-Soirée, le 14 juillet 1916, Zurich ; Manitggin Dada a I'GEuvre, le 27 mars 1920.
® Les marques de scénicité du texte sont minceslialegue, sauf un cas ponctuel a apparence de
provocation, parait en étre absent ; les didascalianquent complétement. La problématicité du
genre a été étudiée dans les publications citées @anote 3, en étant interprétée comme une
absence de théatralité (M. Corvin, K. Papachristesjre comme contenant un rapport orateur-
public (H. Béhar) — mais sans que cette bréve atatgin contenue dans une note en bas de page
(p. 183) soit accompagnée d’une analyse. A ma éssarzce, aucune des études concernant Tzara
n’examine la théatralité dea Premiére aventurtelle quelle, dont la corporéité des personndgss,
entrées des personnages (ou plutdt leurs prisesixleou les adresses a l'interlocuteur. Le poiat n
pas été fait non plus des propriétés dramatiquesxde.
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Quant au groupe concret des attaques de motivatieriexaminerai, force est
de constater d’'emblée que ddrs Premiere aventureces attaques produisant
l'incertitude par rapport a une présence de siggiifbns opérationnelles naissent
d’une pluralité de facteurs. Le texte, d'une longuapproximative de 8 pages, est
en effet un gigantesque collage, dans la macrdstei@ussi bien que dans les
microstructures. Il se caractérise donc par unérbg@énéité de « matériau » tres
visible, voire agressive : composition au sens g@ret particulier, dont genres,
réseaux thématiques et contextes d’associatiofe, stgceptabilité d’éléments
lexicaux, syntaxiques et logiques, ponctuation,plgi® prosodie. Ces plans,
constamment, s'interpénétrent, ce qui renforce fdtefde déstabilisation
interprétative. Parmi les attaques de motivatisrples radicales, le groupe le plus
nombreux consiste dans des impertinences lexic&ésst a celui-ci que se
consacrera la présente étude.

Impertinences lexicales

Les impertinences lexicales se servent de moyess variés, pouvant étre
répartis dans trois sections comme il suit.

1. Cases vides

Les cases vides équivalent aux expressions qui poor un lecteur
francophone indéchiffrables et produisent une casswtopique immeédiate. Ces
courts-circuits sont fort expressifs, ce qui esedlune mesure importante a leurs
propriétés prosodiques. Celles-ci, en effet, oppoles cases vides a la plupart du
lexigue francais employé, en leur attribuant unactre de matérialité
rudimentaire et un rythme quasi sensuats cases vides font aisément penser aux

% Ce concept m'a été suggéré par I'étude de MicRiffdtterre « La métaphore filée dans la poésie
surréaliste »L angue francaise, ,31969, pp. 46-60. M. Riffaterre d’expliqguer quease » est un
terme employé par la linguistique anglo-saxonnéangl. slot) : position qu’'un mot ou un groupe de
mots occupe dans un contexte ou dans un structfpe 48, note 10). Il s'en sert d’abord pour
expliquer le principe de la métaphore filée staddpuis, surtout, en étudiant la métaphore filée
surréaliste, dont il compare l'arbitraire a la gieédu «onsense> : « comme Jabberwocky ou les
casesréservées aux mots pleins sont occupées par deedodépourvues de sens » (p. 51; je
souligne).

" L'effet de « matérialité rudimentaire » et de dégeanent prosodique découle, comme le
montreront les exemples utilisés dans le textecjrad, d’abord de I'abondance de consonnes a une
sonorité renforcée : sonores (b, g, d), nasalen)ret liquides (r, I), qui souvent se combinerg, (n
mg, bg). Ensuite, au début des mots ou des sylebesacent fréquemment des bilabiales (b, m, p).
A linstar des sonores, elles savent renforcer éffat en se combinant (mb). Enfin, la distributaten
voyelles témoigne souvent de la réduction vocaligle fin des mots, ou apparaissent fréquemment
les voyelles les plus fermées (i, ou). La conségeeate cette derniére propriété est que 'accent se
place naturellement sur la premiére syllabe.

Ce sont aussi certains éléments du lexique diarqui produisent le méme effet, souvent atteint
par la répétition, dont : « et nous sommes deveesgéverbéeres / des réverberes / des réverberes /
des réverbéres / des réverbéres / des réverbéies réverbéres / et puis ils s’en allérent » (noter
l'insistance sur la vibrante et le couple de bilabialds/ p). Ces emplois soulignent la position de
force des cases vides, qui en tant que telles,lquar altérité, s’imposent immanquablement a
I'attention.
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langues africaines ; en tout cas elles ont l'alldien lexique exotiguement
dépaysant. Par exemple :

« Mataoi Lounda Ngami » (p. 29)
« Tombo Matapo » (p. 30)

« Farafamgama Soco Bgai Affahou » (p. 29)

Comme on le voit, les cases vides s’organisenhaines, ce qui renforce leur
effet ; de tension d’'abord, due a leur opacité smadiaquelle se superpose vite une
détente, vu le dépaysement prosodique gu’ellesiieint. Dans le texte, elles
créent tantdt des vers indépendants, tantbt — icesgiien plus déroutant — elles
pénétrent & l'intérieur d'un vers disposant d’ummtiuité isotopique, comme
dans les exemples suivants :

« Mataoi Lunda Ngami avec I'empressement [...[px 29)

« La dilatation des volcans Soco Bgai Affahou p. 3R)

Notons que ces cases, bien que « vides », créensugyestive signification
connotée — I'énigme. Celle-ci découle égalementedes formes et propriétés
prosodiques, rappelant les formules magiques sariainaitre, a des degrés variés,
un effet de dramaticité et un climat de mystéreicMon exemple de I'énigme a
une intensité élevée, a apparence d’incantation :

« Tombo Matapo les vice-rois de nuits
ils ont perdu les bras Moucangama
ils ont perdu les bras Manangara » (p. 30)

Dans ce passage, c’est le caractére isotopiquestiai remarquer. Davantage :
ce « chant », en partie assonanceé et presque o&tasgt interprétable comme une
micro-fable. Ainsi, la dramaticité énigmatique stfre ci-dessus se doit en une
mesure considérable justement a ce caractére ihatrdormel (le « metre » et
I'assonance ceuvrant de sorte que le contenu s'Engodattention). A ces
propriétés s'allie I'efficacité d’'un contenu menataparaissant provenir de la
culture des sociétés traditionnelles (des étresduamt une force surnaturelle qui
fatalement perdent leur pouvoir) et une efficasitdistique, instaurant un méme
semblant d’origine (cases vides « exoticisantes eoanotant I'énigme ; syntaxe
rudimentaire, faisant se succéder le sujet et dmgn I'exprimant : «les vice-
rois... / ils... » ). Cette micro-fable a puissadcamatique révéle donc une donne
de taille :La Premiere aventureou la présence d’isotopies est habituellement
signalée comme incertaine, sait s’y ouvrir — eb@es isotopies perlocutoirement
fortes. Parallélement, ce morceau, comme Dadaulead@it, casse la stratégie de

8 Les citations proviennent systématiquement dati@tdla plus récente dea Premiére aventuren
Dada est tatou, tout est Dadap. cit., contenant par rapport a la version @& plusieurs
rectifications.
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la logique discursive, a laquelle le style rappeles sociétés traditionnelles
s'oppose.

Mise a part la connotation d’'énigme, les proprigiéssodiques des cases
vides tout court sont efficaces, vu leur altéritgalement du point de vue auditif,
et partant théatral. Le fait est & nouveau, dartexie a apparence scéniquement
peu porteuse, essentiel. Le potentiel auditif estiqulierement palpable lors du
voisinage des cases vides avec les structurespiqass, a caractéristiques
prosodiques habituelles du frangais. D’ou une meptauditive, pouvant servir
comme un enjeu porteur lors d'une mise en scémesxganple en performance, ou
en voix. Un usage similaire concerne la détente plaisir procurés par le rythme
et les sonorités « premiers », pouvant étre scemeut exploités afin d’amener
un effet porteur : 'oubli de tout intellectualispr@non de toute recherche de sens.
Ne sommes-nous pas la au cceur de Dada ?

2. Interjections et jeux écholaliques

Les interjections, par leur forme et leurs progséeprosodiques expressives,
ainsi que par leur absence de sens dénoté, sochgwales cases videda
parenté avec les cases vides est d’autant plwes dort les chaines d'interjections
contiennent souvent des éléments a formes audeoiems insolites’ Ces
interjections « alternatives » renforcent I'effetr dlépaysement prosodique et
lintérét auditif du texte, dont il a déja été qiies ci-dessus

Voici quelques exemplesd’abord des interjections a formes standard, puis
alternatives :

a) «taratatatatatatatata » (p. 36)

b) « Hohohohihihioho Bang Bang » (p. 34)

c) «zdranga zdranga zdranga zdranga / di di di di di di / zoumbai zoumbai zoumbai
zoumbai / dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi » ()3

d) «dzin aha dzin aha bobobo Tyao oahii hiitiiébooum / iéha iého » (p. 30)

e) « luuuuuuuuupht » (p. 33)

On le voit : les interjections s'imposent immédraént a I'attention car leurs
chaines s’étalent souvent sur un vers entier oardage. En outre, elles sont
surabondantes (pour 27 « répliques », 9 chaineteggctions) ce qui engendre un
effet immédiat d’anarchie.

9 La longueur des interjections est d’une ou de dwliabes, ce qui donne la possibilité de lectures
rythmiques variées, mais toujours opposées au gtlion frangais. C'est que plutét que de
s’organiser en groupes de souffle, la plupart desjections maintiennent leurs accents (ce fdit es
da entre autres au fait qu'aucune liaison n’essibbs).
10 ceux-ci sont interprétables, certes, comme desscasies. Mais vu leur briéveté, leur fréquente
répétition au sein d’'une chaine, paralléle auxjetéons standard (une variante de cette répatitio
consiste dans un prolongement spectaculaire d’enke oyelle), et le fait que ces structures sont
pour la plupart entourées d'interjections habiegll elles apparaissent davantage comme des
interjections aussi, inédites.
11 Théoriquement, les interjections alternatives piant posséder un effet d’énigme, a I'instar des
cases vides. Or leur apparence d'interjectionshld@udu voisinage des interjections standard qui
transmettent a ces structures leur symbolismegtidteffet d’énigme en retraite.
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Malgré leurs formes souvent fantaisistes, les jetéons ont des
significations pour la plupart immédiatement petitées. Il s’agit surtout de la
gaieté en des coloris divers et intenses, suggé&amtent I'enfance : gaieté
enfantine ('exemplea ci-dessus), quasi « dansantec); {oie bruyante lf), joie
débridée ¢). Rares sont les occurrences d'une autre sigtiditale semble
suggérer un mouvement spectaculaire).

Lorsque les longues chaines d'interjections sucttedaux structures
isotopiques ou bien quand elles s’introduisent @r lmtérieur, la continuité
isotopique de ces structures s’en voit mise enecaisles significations des
interjections se greffent sur celles des élémesumpiques. Le résultat n’en est
cependant pas toujours une détente libératricestCipie les contenus des
structures isotopiques sont loin de signifier uree® insouciante, et les
interjections souvent renforcent les effets engemdpar les significations
sémantiques. D’ou diverses formes de joie plus oimsmagressives.

Parmi celles-ci, une bruyante joie provocatrice :

a) « Nous sommes directeurs de cirque, et siffipansni les couvents prostitutions théatres
réalités sentiments restaurants HohohohihihiohqB@ang » (p. 34)

Ou bien une ironie efficace, orchestrée par uneession de syllabes a
apparence innocemment enfantine, s'aidant de Pessee et d'un quasi-métre :

b) «lidéaliste a tant regardé le soleil que s@age
s'aplatiss¥
taratatatatatatata » (pp. 35-36)

En outre, l'interférence des interjections ave@assage isotopique peut, a la
seulelecture, avoir une valeur ambigué, indécidableit agressive, d’attaque,
qualifiable d’humour noir, soit d'un gai rejet deut sérieux. Il est a noter que les
contenus isotopiques concernés dénoncent desiaitsigiarticulierement graves
dont I'absence, chez I'humanité, des aspects Wégiteent humains ; ou la menace
de la mort, interprétable comme une allusion a tan@e Guerre (dans ce
deuxieme cas, il faut noter le quasi- « metre » degx vers isotopiques les
mettant en relief) :

c) « il n'y a pas d’humanité il y a les réverbéeeeses chiens
dzin aha dzin aha bobobo Tyao oabhii hii hii hébduéha i€ého » (p. 30)

d) «un grand oiseau en vie
tyaotyaotyao

et quatre beaux fusils

zdranga zdranga zdranga zdranga
di di di di di di di di

zoumbai zoumbai zoumbai zoumbal
dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi » (p. 31)

12 Selon Henri Béhar, cette forme incorrecte faitipades quelques fautes de grammaire présentes
dans les premires textes de Tzara écrits en fraui€aara était bien de langue maternelle roumaine)
fautes que le fondateur de Dada se serait parita appropriées comme faisant partie de sa
« marque ».
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Dans les cas comme ceux qui viennent d’étre évodjbés a la mise en scene
ou en voix de choisir soit 'effet d'attaque — uenforcement de la tonalité du
malaise donc, soit celui de la libération par rappdoute perspective de malaise.
Toujours est-il que le renforcement d’une tonaditgsi qu’'une succession brusque
de deux tonalités contraires (malaise rejet de tout sérieux) dont chacune
posséde une force perlocutoire de taille, sont giessibilités dramatiquement
fortes, pouvant étre a la source d'un jeu intérgsaaec des effets de tension et de
détente. De telles possibilités dramatiques, omu;aconcernent non seulement les
deux derniers passages observés, mais la totagérehcontres d’'une chaine
d’interjections avec un passage isotopique (dasscksa et b ci-dessus |l
s’agissait d’'un renforcement de tonalité au moyem ¢omique a effet de joie
agressive). Ce dramatisme, en outre, est mis esuwvdbrs des ponctuelles
occurrences de I'assonance et d'un quasi-metre.

Quant aux tonalités encore, il est a souligner dams les exemples cités,
Tzara se révéle maitre tant de lironie incisiveefaplea : « I'idéaliste a tant
regardé le soleil / que son visage s'aplatissaue) d'un aphorisme également
efficace €: «il N’y a pas d’humanité il y a les réverbéreédes chiens »)° Le
texte est donc loin de représenter seulement unoemére de morceaux a caractere
hétéroclite, qu'ils soient énigmatiques, menacapitsyocateurs ou plaisants : il
sait mettre en place des scénarios et des obsmrsdtiédits, dont la justesse de
vision les rend particuliérement tranchants.

Creusons a présent la question des significaticdrmastiques que les
interférences interjections / passages isotopiquedent. Ces significations,
comme on le sait, se sont révélées d'une forceoqatdire importante.
Davantage : plusieurs noyaux interprétables sarggmts, comme participant d’un
réseau isotopique homogene. Ce réseau a pour Bajd, et contient deux
thématiques principales. D’abord, il s’agit ded®tle la société et des expériences
déclencheurs du mouvement, dans les exenfipled ci-dessus : « I'idéaliste [...]
son visage s'aplatissa », «il n'y a pas d’hum@fit] », « un grand oiseau en
vie [...] et quatre beaux fusils ». Ensuite, c’ase partie du programme de la
révolte Dada, anarchisante, faisant des membresodivement les maitres de jeu
d'un «circus mundi » (exempla) : « Nous sommes directeurs de cirque, et
sifflons parmi les couvents prostitutions théatésgités sentiments restaurants ».

Les noyaux isotopiques évoqués sont loin d’apparaitun endroit isolé du
texte : ils concernent les trois parties principatke La Premiére aventurdle
segment central en prose — le manifeste, ainsi lgsedeux macroparties a

13 pendant l'aventure Dada, Tzara excelle en aphedsgui semblent tout & fait en mesure de lui
assurer une place dah®nthologie de 'humour noide Breton. A ces nombreux tours de force
appartiennent, en outre, un autre des vers initilmba Premiére aventurex Immense panse pense
pense et pense pense », et globalement des olisesvaaradoxales — a apparence absurde, mais fort
justes (« Dada est un microbe vierge »), tout contles « vérités » a contenu mystificateur,
dénoncant la bétise humaine, celle du comportamenidain et les limites de la parole (« Dada est
contre la vie chére », « je me trouve trés sympathi», etc.). Pourtant, le nom de Tzara est alolgent
L’Anthologie bretonienne, sans doute en raison des relatioasddax hommes, vite devenues
tendues.
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apparence de poémes I'entourdftCe qui donne lieu de supposer I'existence
d’'une ligne de force isotopique traversant le texiger. En poursuivant I'examen
de ces mémes passages, il est également possibtmstater que si le manifeste
consiste danséxpositiondu programme Dada (les « directeurs de cirqubie,
que s’auto-ironisant au moyen des attaques de atiotiy les parties poeétiques
équivalent & lasuggestiorde I'état d’esprit et des expériences dont Dadia"h&e

qui permet d’entrevoir, au sein de ce texte souappréhendé comme un simple
collage d’alogismes, une composition dramatiquerperteuse.

Les jeux écholaliques, moins nombreux que lesjettons (5 occurrences
contre 9), en sont proches par leur forme et par degnification immédiate de
franche gaieté. Ainsi que, dans la plupart despasleurs effets de dérision ou de
libération par rapport a tout sérieux. Certaines steuctures a écholalie, par les
significations sémantiques qu’elles créent, prodomgla chaine isotopique
signalée par les interjections. Et ce, en usantstlatégies stylistigues et
contextuelles diverses, et en représentant desossogmarios de plusieurs vers,
plus longs que dans le cas des interjections.

Ainsi, les passages a écholalie savent mettre déradilement en valeur les
effets et les significations que celle-ci entrgimans certains cas davantage que
les interjections. A cette position de force cdnig aussi le fait que I'écholalie se
présente souvent au sein du « dénouement » deari@seha contenant, comme
une apothéose. En outre, I'écholalie crée un naatérosodique en défaisant des
structures sémantiques, de quoi surgit de manlésedirecte une interrogation sur
le sens. Enfin, les scénarios attribuent a I'édleola réle du chant et / ou du débit
en checeur. Ces roles font encore croitre I'inténéitd et dramatique des structures
concernées. Et puisqu’il s’agit de procédés dettbgées roles peuvent se voir
aisément transposeés en un jeu scénique.

Viennent a présent deux cas qui illustrent cesifigpiées de I'écholalie. Dans
le premier, 'exposé d’'une chaine de « vérités g@eg » s’en prenant gaiement
au «caractere » du bourgeois fait a la fin inteirvetel un discours direct
écholalique, le personnage-émetteur. Le passagessforme de ce fait en un
bref monologue chanté :

« oiseaux enceints qui font caca sur le bourgeois
le caca est toujours un enfant

I'enfant est toujours une oie

le caca est toujours un chameau

4 Le manifeste contient I'exempée la premiére macropartie poétique, les exemplesla seconde,
I'exempleb.

15 A la stratégie de suggestion du climat dont Dadgissemble correspondre aussi, bien qu’usant
d’'un contexte moins proche, le passage isotopigterrogé dans la section « Cases vides » : la
micro-fable évoquant des personnages a force sualiat qui, fatalement, perdent leur puissance
(«[..-] les vice-rois des nuits » ; voir p. 86)ebt-ce pas la une apocalypse, au méme titre que la
Grande Guerre ? Pour plus d’exemples confirmardisd&ribution suggestion / exposition, voir la
section suivante de cette étude : « Cases pleirss reporter éventuellement a ma thé&ysurde
dans le théatre francais Dada et présurréalistgigée par Petr KylouSek et Didier Plassard,drn
Montpellier 2014.
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I'enfant est toujours une oie
et nous chantons
oi oi oi oi oi oi oi 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0DI » (p. 32)

Ce morceau est en outre interprétable comme sh@sdr bien
gu'implicitement, dans la thématigue du programmad® Par I'attaque du
bourgeois et des habitudes contemporaines jugéelestd’'une part. Mais aussi,
d'autre part, vu ses choix esthétiques: le plat#s éléments bannis des
esthétiques traditionnelles car bassement matédeig « caca » ; « oie »), auquel
s’ajoute l'effacement des difféerences au sein d'upleralité d'« objets »
considérés comme violemment incompatibles (« caca enfant», « oie »,
« chameau »). D’ou une suite de vers a apparencejell d’enfant, mettant en
place un chaos ludique et transgressant touteeliesithétique ou logique. Ce style
enfantin, comme il en allait, dans la section «gire », pour celui rappelant les
sociétés premieres, s'oppose a la logique disaiediconfirme ainsi les positions
Dada.

Le deuxieme scénario a écholalie qui mérite I'diten est également
interprétable comme exposant I'esthétigue Dada.élément essentiel de cette
esthétique précisément, car attribuant a la « fareelonc a un « gros » comique,
accueillant l'incohérent — la valeur d'un « élémemétique ». A nouveau,
I'écholalie, qui se combine ici a une activité rgpsante, intervient a la fin de la
structure, tel un «chant» en chceur. Qui plus estchant équivaut & une
« démonstration pratique » du programme artistéusEué :

« il est mort en disant que la farce est un élémpent

étique, comme la douleur- par exemple

puis ils chantéerent

Mr. CRICRI crocrocrocrocrocrodril

LA FEMME ENCEINTE crocrocrocrocrocrocrodrel

PIPI crocrocrocrocrocrocrocrodrol

Mr. ANTIPYRINE  crocrocrocrocrocrocrocrocrodral gp. 31)

3. Cases pleiné$§

Il s’agit d’expressions a sens sémantique, d’emprunts aurgshapécifiques
voire spécialisés, insérés au sein des vers : rehjfftermes et formules de
géométrie, de chimie et de biologie, comme « figpuerpérale », « sangsue »,
« staphylin », « BD ». Parfois apparaissent des formules et des samagistants,
mystificateurs ; c’est le cas de deux des troimfdes chimiques présentes dans le
texte : SGH, ; Ca0,SPh.

Voici quelques exemples de structures a caseseglein

« la fievre puerpérale dentelles et 50, (p. 30)
« gonflent les coussins des oiseaux@&Ph » (p. 32)

« les robes 7 des anges » (p.}32)

16 Concept créé par moi-méme, inspiré de celui @ase vide (voir la note 6).
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De nombreuses cases pleines donc, similairementaaes vides, consistent
dans des matériaux trés spécifiques, et la plupantre elles entrainent a ce titre
un court-circuit isotopique immeédiat et particidiment agressif. Tel est le cas
des formules scientifiques et des chiffres. Dars dases pleines restantes,
représentées non par des formules mais pamues (termes de biologie et de
médecine) — qui donnent le plus Tillusion d’'unesgibilité d’'intersection sémique
— le constat de la cassure isotopique se présarf@gapres une importante phase
d’incertitude dans l'interprétation. A laquelledentexte peut attribuer le caractére
d’énigme, notamment si sont présentes les cases,\agtec leur suggestivite :

« pénetre le désert

creuse le chemin dans le sable gluant

écoute la vibration

la sangsue et le staphyli¥

Mataoi Lunda Ngami avec I'empressement d’'un
enfant qui se tue » (p. 29)

L’incertitude d’'interprétation et 'impression d’'wahaos interprétatif sont aussi
I'effet qui survient suite au constat des cassig@®piques : que veulent dire ces
passages ? Veulent-ils dire quelque chose ? Cesrdgations peuvent étre
accompagnées de la connotation d'une faillite ddggue voire de celle d’'un
désordre intellectuel. C’est que les cases plemés différence des cases vides et
de nombreuses interjections, portent un sens imatéeli davantage, proviennent
des champs de la science. Elles sont donc intoitvé percues comme garantes
d’ordre et de clarté ; valeurs que, cependants efi@ménent royalement.

Parallélement aux autres impertinences lexicadasscases pleines, lorsqu’elles
interférent avec les structures isotopiques, me#grcirculation des connotations
opérationnelles. Puisque les cases pleines podsidges un sens immédiat, ces
connotations peuvent naitre méme lors d'une intem@e avec, simplement,
d’autres éléments lexicaux. Vu les significatiores dcases pleines en tant que
telles, les connotations issues de ces interfésesmet perlocutoirement intenses :
elles ont toutes pour noyau, bien que concernasittliématiques diverses, un
intense conflit, pouvant se lire comme existenf. ce fait, elles s’engagent, et
ce de maniére importante, dans le réseau isotopilpge expériences et de
I'atmosphére nourrissant la naissance de Dada. Beemples suivent.

Interférence avec une structure isotopique

Une case pleine dénotant une formule géométriquiicipe d'une séquence
qui est, malgré la présence d’autres attaques devation encore (cases vides),

7 On voit que les chiffres, qui semblent pouvoiplas facilement s'intégrer au sein d’'une chaine
verbale, sans produire de cassure isotopique, agpant a des positions anarchiques qui leur
attribuent la fonction d'impertinences lexicalesngi, un chiffre interrompt le développement d’'un
syntagme nominal, ou bien il accompagne un réfédent il n'est pas possible d'envisager une
pluralité d’exemplaires. Ou encore — ce qui est deg violations les plus brutales du texte — un
chiffre remplace la proposition principale d’uneg@e complexe.
18 Dans la présente section, jeffectuerai dans lpatt des citations des soulignements, en me
servant systématiquement de caractéres gras,deifalternance gras / italique.
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interprétable comme isotopiqgue comme l'allégorie de la destruction de la
civilisation, a I'apparence d’une fatalité monsuise. Cette structure a déja été en
partie observée dans la section « Cases vides ¥gidi a présent dans une forme
plus compléte :

« Tombo Matapo les vice-rois de nuits

ils ont perdu les bras Moucangama

ils ont perdu les bras Manangara

ils ont perdu les brgsolygone irrégulier

a Matzacas la coccinelle est plus grosse que I"hémi
sphere cérébral » (p. 30)

Dans le contexte évoqué, « polygone irrégulier raipasignifier qu’'un des
orgueils du monde Belle-Epoque, la science, negsiga pas a sauver la
civilisation, mais est témoin de sa perte. La digaiion de la faillite de la science
découle en une mesure importante de la confrontatde cette formule
géométrique avec le style des trois premiers veappelant les sociétés
traditionnelles’, observé déja ci-dessus. Un style, donc, rejetantogique
discursive, et par conséquent un monde posant deffiggue comme son
instrument essentiel.

Interférence avec une chaine nominale a significatn incertaine

Dans une succession d’éléments nominaux (2 vees), dases pleines
représentées par des chiffres cassent a troissespta possibilité d'isotopies
immeédiates et entrainent un chaos interprétatif. d@sordre met cependant
intensément en valeur les connotations des élérderits chaine nominale : d’'une
part une pureté céleste, de l'autre, souffranamat. Ainsi, les vers discontinus
proposent une signification au niveau de la strechrofondé — I'éternel conflit
des aspirations de 'hnomme (pureté) et de son endst terrestre (souffrance,
mort) :

« aux robed 6 blessés les rob&sdes anges
en arc-en-ciel cendee» (p. 32)

On le sait, le conflit des aspirations pures end’'existence terrestre « sale »
est un lieu commun souvent répété. Or ici, cesfgigtions apparaissent avec une
force perlocutoire élevée. Ce n’est pas seuleneecdhtexte du chaos interprétatif
qui, insolite, « nettoie » le potentiel perlocuéoites connotations ; ce contexte se

9 | 'emplacement de la case pleine est identiquelui des cases vides qui la précédent. Ainsi, les
cases vides transmettent, par parallélisme, laygesiif effet d’'incantation a la case pleine.
20 e concept de la structure profonde, issu de d&ngnaire générative, est fréquemment employé
dans I'analyse de théatre par exemple par PataegsPau sens d'une acceptabilité au-dela d'une
signification immédiate. Voir, entre autres\®s Patrice (2004)l.e Théatre contemporain. Analyse
de textes de Sarraute a Vinavearis, Armand Colin.

-03-



« Destruction de la langue » dans la premiére ceDaea :
des impertinences lexicales a la théatralité

voit aidé également du dépaysement prosodiquainsi, les connotations
apparaissent avec une intensité hors du commun.

Vers une conclusion

Se consacrant aux impertinences lexicales, un grpapiculierement agressif
des attaques de motivation dex Premiére aventure céleste de Monsieur
Antipyring les lignes précédentes ont fait apparaitre gaenegertinences — cases
vides, cases pleines, interjections et structurbsléligues anarchisantes — sont un
jeu virtuose des possibilités du mot et de la aha@rbale, exploitant tant leur coté
« matiere » que leur sémantisme, et usant de gigat@isant I'intellect aussi bien
que de celles fondées sur une suggestivité inguitiv

La caractéristigue concernant la signification desctures a impertinences
lexicales est de prime abord — nulle surprise puilsg’agit de Tzara — «le
Doute » : une intense incertitude d’interprétatipauvant surgir tant de maniére
ponctuelle que s’étaler sur des structures prolesg@r malgré les courts-circuits
isotopiques immédiats, ces impertinences peuveatiyme des connotations
opérationnelles au niveau de la structure profortiee de trois typesénigme
joie etconflit. Ces significations, a tonalités opposées et cémehtaires, sont en
elles-mémes perlocutoirement puissantes. Poteqtielpeut considérablement
s’accroitre d'abord par I'emploi d'effets prosodisu du « dépaysement
prosodique » surtout, mettant en place un rythnaestsonorités « exotiques » et
entrainants, a un impact auditif et donc théatoal négligeable. Parallelement,
certaines structures contiennent un quasi-metgadois, a la fin des vers, une
circularité mélodique — c’est-a-dire des régularigé@i sont par rapport au contexte
exceptionnelles, et imposent les structures coBesra I'attention.

Ensuite, la force perlocutoire des connotationsemign place augmente
royalement lors de leur interférence avec les pmssasotopiques, d’ou une
diversité de contextes et de tonalités concretasiAnaissent, malgré une forte
diversité contextuelle, des significations lisiblesmme formant un réseau de
significations, dans lequel se distinguent deuxniiques essentielles : d’'une part
les expériences et I'état d’esprit qui ont faittreeDada, de l'autre, le programme
Dada. Ces thématiques mettent en scéne, entre dlitrauthenticité de la société

2L En effet, les cases pleines peuvent aussi hébdegequalités prosodiques. Ces cas ne sont pas
systématiques comme dans les deux sections préeédemais ponctuels (par exemple les formules
scientifiques en font abstraction). Pour la plupkas qualités prosodiques des cases pleines sont
discrétes : ces cases ne créent pas un dépaysaraes seules. Cependant, elles produisent, dans
les vers ou elles apparaissent, des mises en vdisupossibilités prosodiques (rythme et / ou
allitération). D'ou des effets de dramatisation, au contraire d'une détente agréablement
dépaysante. Exemple d’'un effet de dramatisatiohtéf@tions connotant menace) : « écoute la
vibration / la sangsue et lestaphylin » (p. 29 ; je souligne). Exemple de dépaysnt (rythme et
allitérations) : le deuxieme vers de la séquendevigmt d’étre étudiée, faisant interférer des sase
pleines avec une chaine nominale : « en en ciel cedre 4 [gquare] » (p. 32). Les lectures
rythmiques de ce dernier vers qui me semblentllesmaturelles sont au nombre de deux :

- «En arc en / ciel / cendre / quatre » (la demeiémoitié du vers fait apparaitre un schéma
prosodique paralléle)

-« En arc en/ ciel / cendre / quat’ » (symétythmique entre le deuxieéme et le quatrieme segment)
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contemporaine dont le bourgeois et «lidéalistela menace de la Grande
Guerre ; une image apocalyptique de la destruatienla civilisation dont la
science apparait comme un témoin impuissant ;rfiéteconflit de la pureté des
aspirations de 'homme et de la réalité crue deesastence ; la « farce » en tant
que partie intégrante de l'art; le monde apprééetmmme un cirque dont les
représentants de Dada se veulent les maitres.

Ainsi, au niveau de la structure profonde, le tesdemontre comme bien plus
isotopique qu’on n'aurait tendance a estingerpriori. La ligne isotopique,
d’ailleurs, traverse le texte entier, et ce d’unanimre compositionnellement
efficace : en donnant au segment central, en prolee manifeste, la valeur de
'exposition d’'un programme Dada, et aux macropartpoétiques I'entourant,
celles de la suggestion de I'état d’esprit dont@®découle.

En outre, méme les isotopies opérationnelles obb@s au niveau de la
surface sont d’'une taille non négligeable. Cesaguess savent former des micro-
fables ou scénarios de plusieurs vers (ou lignass da partie en prose), dont
I'efficacité dramatique se voit doublée de l'intention de procédés théatraux
comme un monologue chanté ou le chant en cheeutarita des prolongements
scéniques.

Quant aux tonalités concretes, celles-ci repréaenite éventail étonnamment
large :

- mystére dépaysant, rejet de tout sérieux etdimr par rapport au
moindre intellectualisme ou la moindre recherche skEns, souvent
accompagnés d’'un intense dépaysement prosodique ;

- aphorisme et comique de caractéeres férocemdnaedt ; joie bruyante,
agressive ; humour noir ;

- conflit intense, d’ordre existentiel.

Ce sont la des propriétés dramatiques par excellgnissantes, sachant
alterner et faire croitre les effets de tensiordetdétente. Ce qui peut encore
s’intensifier lorsque les tonalités se superpobemtquement, ou que les passages
concernés emploient des stratégies stylistiquesifapées rejetant la logique
discursive (style rappelant les sociétés traditddles ou celui des comptines
enfantines).

Les tonalités, les significations ponctuelles et ¢®urts-circuits isotopiques
forment ensemble un contexte de surface a proptepagler inédit, qui entraine
un « recyclage » du lieu commun, afin de le famervenir avec sa force initiale,
hors du commun. Vu ce contexte, les significatiomses en place tout court ont
systématiqguement une force perlocutoire élevéesiAlas images a malaise, qui
sinon risqueraient I'ennui du lieu commun, sonttipatierement troublantes, les
significations ironiques gagnent en force d’inaisé les éléments du programme
Dada non seulement « épatent », mais s’imposeatt@ntion.

En somme, l'étude des impertinences lexicalesLdePremiére aventure
montre que ce texte, bien qu’usant de stratégieexllence Dada, posséde un
intérét isotopique de taille, doublé d'un potentmimpositionnel, auditif et
dramatique considérable, pouvant se voir aisémeibrgé par un jeu scénique.
Ces caractéristiques donc, présentent ce texte ediom & fait convenable pour

une mise en scéne, en voix ou en performance.
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Certes, il est possible d’'objecter que les lectudes certains passages
proposées par la présente étude sont dans unéneeriasure virtuelles, ou que
plusieurs étapes lors du décodage des structuattaques de motivation peuvent
ne pas concerner tout lecteur / spectateur, cadittmmées par un effort
d’interprétation prolongé. Effort dont le lectew@t encore moins le spectateur,
happé par le déroulement du texte dans le tempsiepe ne pas fournir. Or
rappelons qu'ceuvrer de sorte que des phénomendsaelsir deviennent
matériellement observables est un objectif majeutadmise en scene, laquelle
dispose a ce titre de tout un attirail d'instrunsentcommencant par des
phénoménes prosodiques, et s’ouvrant & une digat'gffets scéniques et au jeu
de l'acteur. Ainsi, bien qu’'un spectateur potentielLa Premiere aventuree
puisse sans doute pas produire, lors de sa « comsbom » du texte, une analyse
approfondie, ce texte dispose de propriétés tgliessi alli€ a une mise en scene
attentive, il est a méme de procurer de maniéraitiveé la richesse de
significations et de tonalités que cette étudegmadées. Telle a d'ailleurs été
I'expérience de spectateur de Henri Béhar, confiide d’'un colloque tenu a
propos des avant-gardes voici quelques annéeguéfience d’'un spectacle ou le
texte « tient %2

Soit dit enfin que les possibilités scéniques lde Premiére aventure
pourraient étre creusées au moyen de l'analyserdsastratégies laoncernant,
dont motifs, personnages ou possibilité de dialegugtratégiesauxquelles
recourent également d’autres textes dramatique3zdea tel leCoeur a gaz
J'espére pouvoir me pencher sur ces questionsndasisravaux futurs.
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