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AUGUST STRINDBERG ET LE THEATRE FRANGCAIS APRES 1945

En guise d'introduction

August Strindberg n’est point un auteur étrangerFesnce, méme de son
vivant. On sait bien qu’il remporte un certain fgcen tant gqu’écrivain
naturaliste, mais sur ce plan, il tombe aussitdisdees oubliettes et Maurice
Gravier constate avec amertume qu'il « fit sengsafitlus comme misogyne et
comme alchimiste que comme auteur dramatidqubais derriére cette figure fort
scandaleuse et tourmentée s’abritait encore unenénceuvre qui a di attendre
guelques décennies pour étre vraiment découvededduxiéme phase de sa
production chamboule de bout en bout sa dramatugneme celle du monde
entier en faisant de lui un incontestable dramatungderne jusqu’a aujourd’hui.
Il serait donc intéressant de réévaluer 'impaa ge théatre a eu en France et pas
uniguement dans les années vingt et trente duespadsé, mais surtout dans le
contexte expressionnisant de limmeédiat aprés-guerr

Dans les années vingt et trente, la France sembleas s'intéresser a
I'expressionnisme allemand ; elle connait tout iaoed I'ceuvre de Strindberg,
particulierement celle qui a suivi la périodinfrno. Certes, Fauchois et Mayane
montent laDanse de Morta I'Euvre (1921), Jean Vilar révéle au puldiage
mais toutes ces tentatives pour transplanter l'eadiviScandinave en France en fin
de compte échouent. Les Francgais ne comprennejiuteupas lironie de
I'écrivain, sa symbolique particuliere, sa négaties principes logiques et
'enchevétrement de la fantaisie et de la rédlitést vrai que certains, tel Jean
Cocteau, qui n'hésitent pas a faire de la suggeatianobile dans leurs piecés(
Machine a écrireou Parents Terribley mais personne n'y voit les similitudes
avec l'ceuvre de Strindber@ette incompréhension condamnera l'auteur de
Mademoiselle Julie a I'exception des essais d'Artaud, a ['oubli. teCet
« ingratitude » de la France envers le Suéddignge diamétralement aprés la
Seconde Guerre mondiale. On commence a traduirgidess oniriques et a les
monter sur scene. Par exemple, en 1962, un jeuriieuneen scene, Henri
Gilabert, se met a réalisee Songequi malheureusement ne va pas au-dela de la
couturiere. Mais les tentatives faites par desig&@@urs tels que Raymond
Rouleau ou Jean Bollery, entre autres, pour fansia le public francais avec
l'esthétique strindbergienne ont rencontré davandegsuccés

1 GRAVIER M. (1962), « Strindberg et les dramaturges fra;gaidand.e théatre dans le mona@ 1

vol. XI, Bruxelles, Elsevier, p. 45-46.

2 On ne peut pas oublier que Strindberg a trousérsstres parmi les auteurs francais : Dumas fils,
Péladan ou Louis Desprez. Faut-il rappeler queuld8is a bien IBéraphitade Balzac, qui lui a
permis de découvrir I'ceuvre de Swedenborg ?

3 Pour en savoir plus sur les réalisations desepi@niriques de Strindberg, consulter l'article de
GRAVIER M. (1994), « Les drames oniriques (Dromspel) den@lberg et leur représentation en
France », dansStrindberg et la Francedouze essais édités par Gunnel Engwall, Stockholm
Almqvist & Wiksell International, p.71-82.
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Les jeunes dramaturges frangais, qui, plus cousmyeent, se détachent de
l'intrigue classique en incorporant dans leurs @suvtes scénes oniriques et
fantastiques sans respect de la logique, recommiien Strindberg un mentor.
Outre l'auteur suédois, les écrivains re-découvienipieces surréalistes. Méme
Maurice Maeterlinck devient un auteur a la modeautéur dePelléas et
Mélisanderéussit, quoique partiellement, a révolutionnedtame francais, en
influencant le théatre grotesque et le théatréatbsurde

1. Les rescapés de I'hécatombe

Cependant, pour la génération sortie de la Secd@bderre mondiale, le
personnage de Strindberg est tres influent, begugdus que ne le sont les
expressionnistes allemands, du moins, en matiergralee. De fait, s'il y a un
dramaturge qui a radicalement changé la dramatargimurnant du siecle et qui
passait pour un novateur indiscutable encore demsahnées cinquante et plus
encore dans la décennie suivante, c'est bien loiteNobjectif n'est certes pas
d'étudier ici tous les auteurs qui auraient puiadsd'ceuvre de Strindberg, mais
d'annoncer quelques auteunsjores les plus représentatifs de la dramaturgie de
la deuxieme moitié du XXsiecle, chez qui se dessinent, ne seraient-ce que
minimes, des traces expressionnistes.

1.1. Jean-Paul Sartre

Participant aux débats sur le réle de la nouvetendturgie, Jean-Paul Sartre
se réféere ouvertement et sans hésitation aux cbaneghéatrales de Strindberg.
De fait, comme I'écrit le philosophe frangais, ttau deMademoiselle Julie

échappe au déterminisme par I'ambiguité hésitaateed personnages, qui n'apparaissent
jamais comme achevés. Il échappe au naturalisméépange souplesse de ses pieces, par
le caractere hésitant de son art. Par son perpgégeliement, qui suggéere toujours un au-
dela, quelque chose de transcendant, et par sa é&cnous laisser insatisfaits, il échappe a
son époque, si éloignée de toute poésie, si psEjvsi soucieuse d'exactitude
architecturale. C'est pour cela qu’il est un maipeur nous, qui ne sommes plus
naturalistes ni symbolistes et voulons situer notressage au-dela du langage, dans
I'inexprimablée’.

Sartre, a linstar de Strindberg, rejette la notde caractére comme le
comprenait Moliere ou Ibsen ; il voit égalemenphaticularité du théatre dans la
volonté d'agir activement sur le public. C'est pooi tous deux choisissent une
forme courte, fortement concentrée, au dialogueésyque et avec un nombre

4 « Il y a aujourd'hui peu de dramaturges qui slenént dans le cadre de I'expressionnisme et
décident de n'écrire que selon ses regles. Enlfaipressionnisme en tant qu'école artistique a
culminé pendant le premier quart de ce siécle*(Xi¥cle), et depuis, ses principes sont passés de
mode. Toutefois, cette école garde une importarsterfgue tout a fait spéciale, car elle a d'ung pa
donné naissance au théatre épique, et de l'audoatabué grandement a la création du théatre de
I'absurde », 8KEL W. H. (1960),An Anthology of German Expressionist Drama — A (rtelto the
Absurd New York, Garden City, Doubleday and Company, mc260, propos cités parAdki E.
(1996),L'expressionnisme dans le théatre de Samuel BeghéRT, p. 295.

5 SARTRE J.-P., texte inédit en frangais paru dans le jlusnédoisDagens Nyhetede 28 janvier
1949.
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restreint de personnages. Quand on relit aujourtbis clos(1946), on remarque
quelques ressemblances manifestes dwecDanse de mott Dans les deux
drames, la notion de mort pese lourdement surrl@sagonistes tant dans un sens
physique que spirituel. lls sont isolés du mond&reur, emprisonnés dans une
tour d'ivoire, dans umo man's landse livrant & un éternel combat. Garcin se
comporte comme Edgar, il exprime la méme haine rsnga femme. Leurs
mariages ayant échoué, ils se sentent condamngseéavec leurs viragos. Quant
a l'lnés de Sartre, elle fait figure de prototyeeadémoniaque Alice de Ranse

de mort Au demeurant, ses vétements trahissent son apparde au monde des
vampires.

Malgré les analogies entre les protagonistes, fomes est de constater des
affinités sur le plan philosophique, l'idée dedtdité de la vie que tous les deux
partagent. De fait, les protagonistes des deux esaam meuvent dans un décor qui
rappelle l'enfer dou il n'y a pas dissue. lls lsmacent dans un cercle
méphistophélique de concupiscence mélée a la répagnl'action étant ponctuée
par les confessions de leurs fautes. Le drame deeSdailleurs le seul écrit sous
l'influence de Strindberg, reproduit la forme ettsut les themes qui seront
explicitement traduits dans la philosophie existdiste :

Les rapports du nihilisme et de I'expressionniseneasnénent a ceux de l'existentialisme et
du nihilisme, car l'ceuvre expressionniste s'orieets un Dieu ou bien il s'ouvre sur une
bouche d'égolt. L'action révolutionnaire est animgelépart par une idée de conversion
mais l'expressionnisme se heurte a un obstacle cam®maine car il est avant tout un
drame de l'individ(i

1.2. Jean Genet

Dans Les Bonneg(1947) de Jean Genet, on peut trouver tout aussi b
plusieurs traces de la dramaturgie de Strindbdfg lancant cette piéce, Genet
crée un théatre de symboles, de signes a déchiffelusions. Dans ce jeu de
miroirs, la vérité devient mensonge et le mensongeité. Les préparatifs de
'assassinat de la patronne rappellent l'actiotMddemoiselle Juliemais dans
d'autres piéces aussi, telle Balconou Elle, nous voyons comment l'auteur des
Negres en écho da Sonate des Spectremrache les masques monstrueux des
imposteurs. Dés gu’on entre dans le monde de Genet,l'impression d'assister
a une perpétuelle mise en scene, une distributtanrdles par des procédés de
retournement. Les protagonistes de Strindberg eenpnt aussi pour d'autres et
jouent une sempiternelle mascaralde.Balcon pour ne prendre qu'un exemple,
drame du « besoin de puissance », nous introduit tfait dans une « maison
d'illusion », ou les clients se plaisent a réalideurs fantasmes les plus
sophistiqués.

Dans le premier tableau, nous voyons un évéqueé reitren chape dorée,
« manifestement plus grand que nature », qui, dandes nombreux salons du

6 R. B. Voweles compare ce drame de Sartre @rane et Crimegle Strindberg, « éléments qui
mettent la piece en relation avec des drames phdemes commeluis clos», VOweLEs R. B.
(1973), « Une nouvelle lecture @gime et Crimes, Revue d’histoire du théatre, p. 307.

7 GRAVIER M., (1958), « Le héros expressionniste », discussiand_e théatre moderne, Hommes
et tendancegEntretiens d’Arras, 20-24 Juin 1957, éditionsGNRS, p. 128.

8 Cf. VOGEWEITH Guy (1972), « Strindberg et Genet »Qhbliquen® 2.
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lupanar tenu par la maquerelle Irma, s’amuse aopaet les péchés. On pourrait
croire de prime abord que c’est un véritable évéguieexécute pieusement ses
obligations religieuses, mais voila que la séancehe a sa fin et qu&véque
doit changer de vétemengs rentrer chez lui. Dans le deuxieme tableauuteJ
s'amuse a jouer une scene typique des cours dasdisy a la voleuse et le
bourreau a qui incombe le rdle de faire avouer érifainelle, par des coups, les
faits dont on I'accuse. A un moment donné, lessr@ent renversés et le juge
sévere de ramper a plat ventre devant la voleuséugordonne de lécher ses
souliers. Dans le troisieme tableau, c'est un g@ngui S’imagine sa mort
héroique a cheval, en l'occurrence, une fille auddg I'impétueux stratege
commande de mettre le mors, la bride et le har@ais.trois tableaux exemplifient
les fantasmes des clients qui révent de pouvoicesihauts fonctionnaires ne sont
que des chimeres de ces représentations gu'ilsagiivant. Dand_e Balcon
comme I'a déja remarqué David Grossvogel, touspestateurs sont pris au piége
car dés que le rideau se léve, le public se tralames un bord@l Dans les
colonnes deEncore périodique de l'avant-garde théatrale, CharlesoMiéz a
découvert I'importance de cette ceuvre. Or, Genatelda thése, quelque peu
effrayante, selon laquelle les déviants sexuelssedd leurs désirs les plus pervers
en privé et que dans cette perspective, ils neaint dangereux pour les autres.
Il en va autrement avec les représentants de létéagqui interprétent leurs réles
sur la place publique. Genet pense évidemmentsideux qui tiennent les rénes
du pouvoir. Ce sont tous des pervers qui n'ont gaslimé leurs penchants
désastreux. lIs les enrobent d’'un puritanisme alésiet qu'actuel.

Deux composantes majeures du théatre de Gende¢ guprochent de I'ceuvre
de Strindberg, méritent d’étre évoquées. Tout d@bece qui se tisse dans ce
théatre, c’est lillusion du théatre, et, logiquaemecelle de la réalité, le fantasme
que I'on décele sous les masques que tout un chmartm dans la vie. Autrement
dit, il est question des rdles interprétés paraleteurs sur les tréteaux comme de
ceux gue nous jouons au quotidien. Ensuite, caestdlence qui émerge de toute
part et qui se manifeste primordialement par léstioms de dominant & dominé,
tant dans les relations amoureuses que politiqoette condition inhérente a
I'existence humaine, que I'on considére comme tpagiet dont I'ultime issue est
la mort. Comme on est condamné a étre libre, psprendre les mots de Sartre,
on ne fuira nullement cet engrenage infernal dagsidl on se trouve comme
« jeté » et sans espoir.

2. Sous le soleil de I'absurde

En analysant, depuis notre perspective, les pideeshambre, de méme que
les drames oniriques de Strindberg, il est intéresde voir dans la structure et les
thémes abordés, l'annonciation, toutes proportigasdées, du Théatre de
I'Absurde tout comme du théatre grotesque. A cet,sopus pourrions nous poser
la question suivante: Est-ce que les « absurdistg®uvaient aussi bien
emprunter des idées aux expressionnistes ? Au @reabiord, la réponse serait
affirmative. Mais les nouveaux dramaturges ne sentbpas partager I'élan

9 GROsSSVOGELD. (1966),The BlasphemersThe Theater of Brecht, lonesco, Beckett and Genet
Cornell University Press.

-56 -



August Strindberg et le théatre francais aprés 1945

pathétique, plein d'extase, des expressionnistes He la. Désabusés, voire
blasés par le vide existentiel, ils exprimerontr leé@sarroi tragique sur un ton
souvent facétieux et sur ce point ils montrent déage d'affinités avec le monde
dinquiétude et d'incertitude de Strindberg qu'ales violences des écrivains
allemands. Si les uns tremblent devant les horrdaré& condition humaine et
s'arrachent les cheveux, les autestent implacables devant l'inévitable :

La production dramatique du mouvement expressitaifis dans I'ensemble trop idéaliste
et trop politiquement consciente pour compter palesi précurseurs du Théatre de
I'Absurde avec lequel cependant elle partage lalaiere a extérioriser les réalités
intérieures et & objectiver la pensée et les sentie.

La piece qui marque les débuts de ce nouveau dirarast-gardiste est
'adaptation duProcésde Franz Kafka par André Gide, méme si d'autrés lu
préférentHuis Closde Jean-Paul Sartfe

Le Procéesétait la premiéere piéce de théatre a donner pieené I'image contemporaine du
Thééatre de I'Absurde. Elle précédait les représientades ceuvres de lonesco, Adamov et
Beckett ; mais la mise en scéne de Jean-Louis Baréait une anticipation de leurs
inventions scéniques, elle réunissait les tradstidas clowns, de la poésie du nonsense et
de la littérature du réve et de I'allégdtie

Cette mise en scéne de I'horreur kafkaienne sapi@aa la conception de
Strindberg, selon laquelle, le monde est un eni@is nonobstant le pessimisme
évident, les éléments humoristiques ne sont pamm@sede cette oeuvre. C'est
surtout I'numour noir, le sarcasme, dirait-on, conté a I'inexorable imbécillité et
a l'irréversible décrépitude. Cette prise de pasiteste identique pour les auteurs
du Théatre de dérision, comme l'appelle a juste titre Emmanuel Jacoaint
les porte-paroles sont : Samuel Beckett, Eugénestam et Arthur Adamov. On
ressent chez eux la présence de Strindberg. Malksést involontaire, comme le
disent les auteurs, ou inconsciente chez les deamiprs, Adamov semble
s'inspirer « sans complexes » du thééatre du Suédois

2.1. Eugene lonesco

DansNotes et Contre-Note&ugene lonesco exprime le credo de son théatre,
gui pourrait aussi bien figurer dans I'anthologes dnanifestes expressionnistes
(nous faisons allusion surtout & Yvan Goll) :

Pas de comédie de salon, mais la farce, la chamgeligue extréme. Un comique dur, sans
finesse, excessif... Revenir a l'insoutenable,Uasont les sources du tragique. Faire un
théatre de violence : violemment comique, violemimdnamatique... Le théatre est dans

10 EssLIN M. (1963),Le théatre de I'absurd®uchet/Chastel, p. 349.

11 S\RRAZAC J.-P. (1991), « Le Théatre de I'Absurde »Diationnaire encyclopédique du Théatre
rédacteur en chef M. Corvin, Bordas, p. 4.

12 BssLIN M., Le théatre de I'absurde, op. ¢ip. 334.

13 A ce sujet on pourrait rapporter les proposaes$co : « le comique, étant intuition de I'absurde
me semble plus désespérant que le tragique », IGRES. (1962)Notes et Contre-Noted.R.F.,

p. 13.
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I'exagération extérieure des sentiments, exagératioi disloque la plate réalité
quotidienne. Dislocation aussi, désarticulationahgagé®.

Aillleurs, il précise sur la théatralisation de Ergle que I'on peut obtenir cet
effet : « en la portant & son paroxysme, pour doang¢héatre sa vraie mesure, qui
est dans la démesure ; le verbe lui-méme doit #&nelu jusqu'a ses limites
ultimes, le langage doit presque explosér $i on I'en croit, l'auteur dRoi se
meurtest exempt de toute influence scandin@vken'en reste pas moins vrai qu'il
met au centre de ses préoccupations artistiqueséates idées que Strindberg, ce
qui avait fait du Scandinave un précurseur poueiggessionnistes allemands :

Tout est permis au théatre : incarner des pers@snagpis aussi matérialiser des angoisses,
des présences intérieures. Il est donc non seutepgmis, mais recommandé de faire
jouer les accessoires, faire vivre les objets, anilas décors, concrétiser les symb’dles

En lisant ces lignes de lonesco, il est difficile dte pas penser au
Memorandumde Strindberg, dans lequel l'auteur Ehere prone une action
construite sur la seule fantaisie de l'auteur, sidomée a la logique du réve.
lonesco écrit effectivement sous l'impulsion de \#@e®ns personnelles, souvent
inconscientes. Si, tout de méme, il serait exagérélire que lonesco imite tout
simplement Strindbetf) on remarque dans ses piéces quelques scénesngui f
penser aux drames du Suédois. Et les attestatiomnsnembreuses. Par exemple,
dansLa Lecon(1951), peut-étre la plus strindbergienne desegiéle lonesco, on
releve une scene ressemblant, a s'y méprend@&orage nous pensons a la jeune
fille qui doit passer le baccalauréat et qui narpas a répondre aux questions les
plus simples jidem pour I'Officier, forcé de s'asseoir sur les badtse école
primaire. Les ressemblances ne s'arrétent pagsaddeux lecons se déroulent dans
une atmosphere onirique, ou dominent les balbutisngui mettent en cause une
possibilité quelconque de pouvoir communiquer. teau duJournal en miettes
détruit la réalité objective au profit de la réalibtérieure, brodée par de simples
associations mentales, faisant fi de I'ordre deessgion. « Strindberg et lonesco
s'accordent encore pour n'attribuer que peu detcaédette réalité de la vie
quotidienne qui n'est guére, a leurs yeux, qu'wsutidillusions¥. Les
personnages, privés de leur « caractére » ne serdep forces en conflit, et de ce
fait, ne figurent que comme des « bouches parlant&nfin, lonesco réactive,
pour ainsi dire, le « combat des cerveaux » queadbterg a exemplifié darRere
et dandMlademoiselle JulieNous constatons les mémes rapports de force lestre
personnages dahs Legonou Victimes du devoirDansLes Chaisesen revanche,
on entend I'écho dea Danse de momt deLa Sonate des Spectrddne lettre de
lonesco a Sylvain Dhomme, qui concerne cette pitmes permet de constater les

14 1bid., p. 13.

15 Ibid., p. 15.

16 Cf. « On me prouva que j'étais trés influenaéSiendberg. Cela m'obligea a lire le dramaturge
scandinave : je me rendis compte, en effet, quedelt vrai »jbid., p. 63.

17 Ibid., p. 15-16.

18 Cf. QRAVIER M. (1975), « Strindberg et lonesco », 8trindberg and Modern Theatrehe
Strindberg Society, Stokholm, p. 9-29.

19 bid., p. 15.
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similitudes philosophiques entre les deux dramatsirg

Le theme de la piéce n'est pas le message, nithes€ dans la vie, ni le désastre moral des
vieux, mais bien leghaises c'est-a-dire I'absence de personnes, l'absentErdpereur,
l'absence de Dieu, I'absence de matiere, I'irééait monde, le vide métaphysique ; le
théme de la piéce, c'est le rieff...

Les paroles de lonesco semblent développer les idéeStrindberg, surtout
celles que le Suédois formule a I'époque de saegmase psychique, ce qui, par la
suite, a donné naissance a ses inoubliables ddengsambre et pieces oniriques.

De fait, ce qui est commun entre I'ceuvre de Stengitet la production des
auteurs des années cinquante, c'est le méme reganore qu'ils portent sur le
monde :

En se préoccupant des réalités essentielles denidition humaine, quelques probléemes
fondamentaux de la vie et de la mort, de l'isolene¢rle la communication, le Théatre de
I'Absurde, méme s'il peut paraitre grotesque, leiet irrévérencieux, représente un retour
a la fonction religieuse originelle du théatre -etafrontation de 'hnomme avec le monde
des mythes et de la réalité religietise

2.2. Samuel Beckett
La-dessus on percoit, du moins, sur le plan idégleg les filiations

flagrantes entre les avant-gardistes du début di 3¥cle et les nouveaux
contestataires ayant survécu a la derniere guétes poignante encore la
dramaturgie de Samuel Beckett, ou la dérélictioruséa par I'angoisse
existentielle est poussée a son ultime expresSionce point, Ebrahim Makki de
conclure son étude consacrée a l'ceuvre de Beckets de contexte de
I'expressionnisme théatral :

Nous avons Ia, dans le théatre de Beckett, la niétaaesité, la méme sévérité, la méme
dureté, le méme réve, le méme cauchemar, le mémeurunoir, et de méme, bien plus
délicate et éloquente, la méme poésie — aussilitii&mraire que visuelle — que I'on retrouve
dans le théatre expressionni&te

Examiner 'ceuvre de I'lrlandais par le prisme eepfessionnisme, passe bien
évidemment par son rapprochement avec Strindbeagpilemiére piéce que
Beckett a écrite en francaksleutheria(1947), fait penser aux pieces oniriques de
Strindberd®, méme si l'auteur dea derniére bandanie avoir lu les ceuvres du
Suédois. Néanmoins, ce drame incontestablementetaté@publiable, selon son
auteur mais aussi aux yeux de la critique, englqesieurs éléments
expressionnistes. Tout d'abord, il est concentréespersonnage principal, Victor,
qui semble jouer le réle de sosie de son créatg'est une piece parfaitement
autobiographique ou le dramaturge narre sa jeurieasmentée. Le titre renvoie
au mot greGievbfspia qui signifie « liberté », et, de fait, le protagetei rejette le

20 Lettre citée pardwaRrNickl F. De (1958), « Des Chaises vides ... a Broadw&pectacles® 2.

21 BssLIN M., Le théatre de I'absurdep. cit, p. 380.

22 MakkI E. (1996)L'expressionnisme dans le théatre de Samuel BegR¢RT, p. 444.

23 KaczmAREK T, (2008), « Strindberg i Beckett w kongele dramatu ekspresjonistycznego », in
Drama of the MindWydawnictwo Uniwersytetu Jagiefiskiego.
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monde petit bourgeois rempli d'illusions et d'ab&@és de tout acabit que
représentent ses parents, pour chanter colte goe s liberté personnelle. C'est
un personnage par excellence expressionniste tei pour son indépendance.
Pour se soustraire a l'emprise de parents opprasséictor plonge dans un
monde onirique ou prennent naissance diversesngidiallucinatoires, reflet de
son ame. Il regimbe contre son mauvais sort etepgef sa libération qui se
manifeste par son « doing nothing » qui doit le emeinexorablement & «to be
nothing ». Mais il vaut mieux bien étre nul queuelgu'un » dans ce monde
dégodltant. Telle est donc la lecon nihiliste det&ficqui se lie librement a I'utopie
des expressionnistes. Cette piéce particuliérd, ¢aurestant injouablé par sa
faiblesse, s'inscrit sans nul doute dans I'esthétfiré-expressionniste, a la fagon
de Strindberg.

Jean-Pierre Sarrazac dit clairement que « le #aéigrStrindberg — en tout cas
celui qu'on qualifie d'onirique lui parait hantépkié par le théatre de Beckett.»
Quelles sont donc les hantises qui se sont lovéaes des deux dramaturgies si
éloignées entre elles dans le temps. De fait, plsnéléments analogues, car les
differences n'autorisent pas a parler d'identitéy pourrait énumérer
principalement le refus de la psychologie et a¢riue. Les clochards beckettiens
ne ressemblent pas aux protagonistes d'un thé&resaau réalisme, ils existent
en tant que poupées fortement abstraites, quirsemedans un monde hostfle
Au demeurant, ce monde, qui se moque de la mimtisisye sa place dans la
poétique onirique, dénuée de toute attache a laérééférentielle. Nulle trace du
théatre bourgeois avec sa linéarité d'action. @eldéun sentiment de pessimisme
effronté, teinté de thémes métaphysiques et rebigienfin, la description a vif du
monde illusoire, ou I'homme se trouve absolumendl ayant été arraché a la
réalité.

En étudiant la désespérance de 'homme, la pertepdges, nous observons
que des pieces des deux auteurs émanent les miémagisrss fondamentales, c'est
dire que les deux se concentrent sur I'événemantatr souvent ultime pour leurs
protagonistes. Si I'on pousse plus avant l'analgsax pieces de Beckett
s'inscrivent éminemment dans la tradition du tleéatrindbergien En attendant
Godot(1952) etFin de partie(1957).

Les personnages beckettiens sont des parias coasngeiéux du Suédois, qui
trainassent sans but précis. Le théatre de Begiteith, de contradictions, se base
de fait sur la dévaluation de toutes les lois hmesila logique et la langue. Tout
est imbibé d'une atmosphere dantesque ou seulertammat fin aux pérégrinations
sans fin. Le motif de répétition ou d'attente (dom décele aussi bien chez
lonesco), la symbolique des objets, la pantomiras, dilences encombrant la
communication : tels sont les éléments qui sontroons tant a Strindberg qu'a
Beckett. Connaissarita Danse de morton oserait méme dire que l'auteur de

24 Cf. Avertissement de J. Lindon, ie®&ETT S. (1995) Eleutherig Les Editions de Minuit, p. 7-
11.

25 SARRAzZAC J.-P. (1995), « Strindberg et Beckett : Vagaboadaignmobiles », inStatisme et
Mouvement au Théat(€olloque du Centre de Recherches sur |'Histoir@ lugétre — Université de
Paris IV).

26 On se rappelle I'effervescence iconoclaste deingti qui « prostitue » l'art classique. Un
exemple, parmi d'autres : I'ltalien fait jou¢ernaniavec des acteurs emprisonnés dans des sacs.
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Molloy, crée, dan&in de partie une sorte de reprise du drame de Strindberg, ou
Iimage de souffrance et de solitude entre les ¥pst portée a sa fin ultime.
Hamm, a l'instar d'Edgar, souffre. Tous deux sladat, soit a I'alcool (Edgar),
soit aux abus de tranquillisants (Hamm). Ce demaippelle aussi I'énergumene de
La Sonate des Spectram certain directeur Hummel, qui, comme lui, épldce

en fauteuil roulant.

Mais la confrontation entre les deux auteurs moégr@ement les similitudes
en matiere de réalisation scénique. Et sur ce pdetkett semble profiter
également des acquis des expressionnistes alleminsleccupe des jeux de
lumiere comme du décor, des costumes et du magglll@ous ces éléments
doivent constituer I'ensemble de la piéce jouées woivent dévoiler une porte
cachée dans le tekte Pour ce qui est du jeu de l'acteur, Beckett table« le
maximum de violence®, comme s'il voulait s'approcher de la spiritugitsadu
théatre expressionniste et donc du concept d'action les résistances des
spectateurs. Tout ceci vise, selon Peter Broolgudeberser les sens de ceux qui
assistent au spectacle. Il note :

La réaction du public devant une piéce de Beclstteractement la méme que celle de ses
personnages en face des situations qu'ils vivenpublic s'agite, se tortille, baille, sort au
milieu de la piéce, invente et met sous pressplégstes contre une vérité inacceptable.

2.3. Arthur Adamov

L'auteur le plus proche de Strindberg est incoabdésment Arthur Adamov
gui n'a jamais caché son admiration pour I'ceuvr8ufdois. Jean-Pierre Sarrazac
parle « d’Adamovdans Strindberg et de Strindbergans Adamov 3°, tant la
résonance de I'ceuvre strindbergienne perce dansdtames d’Adamov.
Strindberg, une fois de plus, influence un drangeugtranger, joue un role de
« nourricier 3' pour Adamov, de la méme vigueur que pour KafkaQMeil.
Cette influence contribue curieusement a ce qus kesl auteurs cités ci-dessus
s'inscrivent dans la nouvelle esthétique, que chdeta sienne a sa maniere, celle
de I'expressionnisme. Inutile peut-étre d’ajouterAglamov admire, comme ses
confréeres, plutdt le Strindberg @onge duChemin de Damagu de |aSonate des
spectresque le Strindberg dRere ou deMademoiselle JulieTel sera également
litinéraire artistigue d’Adamov, a l'exception dsa période d'engagement,
pendant laquelle il semble tourner momentanémerdoe a Strindberg et se
rapprocher de Brecht.

La particularité majeure qui distingue Adamov des seonfreres
« absurdistes », est son attachement a la formigjoaide ses piéces. Méme dans
ses piéces dites politiques, ou l'auteur sembléaiter rester fidele a la réalité, et

27 Cf. BRak D. (1990), « Krapp a la lueur manichéenn®eyue d'Esthétique, Hors série 1990,
Samuel Becketfiean Michel Place, p. 319.

28 HAERDTER M. « Beckett répete Fin de partieilsid., p. 305.

29 BrOOK P. (1997) « Dire oui a la boue » $amuel Beckettollectif, sous la direction de T.
Bishop et R. Federmahges Cahiers de I'Herng. 238.

30 SA\RRAZAC J.-P. (1994) « Adamov devant Strindberg : la dtangée de I'aveu », irstrindberg et

la France douze essais édités par Gunnel Engwialta Universitatis Stockholmiensi&lmqvist &
Wiksell International, Stockholm, 1994, p. 83.

31 DoRrT B. (1987), « Strindberg nourricier », Timéatre/publimuméro spécial : Strindberd, 3.
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ceci, de la maniere la plus stricte possible, dhbien qu’Adamov « ne cede tout
a fait au mirage de la reproduction photographigquedu naturel historique (ou
quotidien) %2 De fait, il y a lieu de parler d’un « certain ligme », d’un réalisme
qui ne copie pas le réel a la maniére des nattegslimais d'un réalisme qui prend
en compte une vision individuelle &fortiori spirituelle du réel.

Bernard Dort a raison de dire que, malgré I'envikddmov de favoriser la
vérité pure et dure, il lance contindment « unaiartéalisme » comme s'il était
constamment sous I'emprise de StrindBerges écrits de l'auteur ne mentent
pas ; au contraire, ils corroborent la these sklgnelle le monde onirique reste
présent dans ses pieces, méme celles que I'ondévesaujourd’hui comme les
plus réalistes. Il n'est donc pas étonnant que RBtEnchon, le meilleur metteur
en scéne brechtien en France, n’hésite pas adesreonstats sur la spécificité du
réalisme de lauteur dd’aolo Paoli « Méme les piéces les plus réalistes
d’Adamov ont une structure oniriqué*déclare-t-il dans les colonnes desttres
francaises.De fait, selon David Bradby, c’est cette conceptibm la réalité
perpétuellement imbriquée dans le réve, qui estodgihe du succés sans
précédent des piéces radiophoniques d’Addmov

Sa création dramatique ou le visible empiéte, conpae nécessité, sur
l'invisible, constitue sa différence manifeste papport a d’'autres dramaturges
d’avant-garde des années cinquante. Au demeueaptoblématique concernant
ce rapport entre le réve et sa représentation cqona été l'une de ses
préoccupations artistiques jusqu’a la fin de saRau de temps avant son déces, il
écrit, dand_ettres francaisesson ultime article au titre énigmatigBeesqueou il
revient sur cette question : « le théatre, le waist celui ou I'on se trouve presque
dans la réalité, mais sans y étre absolument, istende vous sépare d’ell&®»

Ainsi, lorsqu'on aborde les « piéces oniriques » Rigodi€”’ jusqu'a son
dernier drame « scandinaveSh |'été revenai{1969) il faut parler d'un onirisme
singulier, soulignons-le tout de suite, car il iegprégné d’un aspect socioculturel
évident. Autrement dit, Adamov cherchera toujounsgprocher l'individuel du
social :

Cette vision synthétique, ce va-et-vientjd@uil, cette entreprise totalitaire sur laquelle se
projette I'ombre de I'Expressionnisme germaniqueseandinave, fait de la condition

humaine le produit de forces non seulement splilisiemais aussi physiologiques et
sociales alors que chez Beckett et chez loneseoaglbarait plus nettement comme une
sorte de fatalité cosmigtfe

Cette remarque de Jacquart est vraie dans le mesutauteur duProfesseur

32 DorT B. (1973), « Adamov a la scene ou les malenteddusllusion », inLa Nouvelle Critique
n° 66, p. 22-23.

331bid., p. 20-25.

34 Les Lettres francaise25 mars 1970.

35 BrabBY D. (1973), «Introduction au théatre radiophoniqiiérthur Adamov », dand.a
Nouvelle Critique supplément au 66, p. 34-49.

36 Les Lettres francgaised février 1970.

37 «La Parodierappelait certains « stationendrama » de I'épapeessionniste, ou la succession
des états d’ame tient lieu d’action scéniqueerRBAU G. (1966),Histoire du « nouveau théatre »
Gallimard, p. 68.

38 ACQUART E. (1974) Le théatre de dérisigrGallimard, p. 107-108.
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Taranne privilégie surtout le théatre politiquement engag#ais sur le plan
ontologique, les premieres piéces trahissent @éfjatalité cosmique qui provient
non seulement d'« en haut » mais aussi bien, &ipasurtout, d'« en bas ». Dans
ce contexte, nous pouvons aborder dans cette adalkeela question du conflit
dans la société, de l'aliénation de I'étre dansdHectivité ennemie qui brime
lindividualité. Ces préoccupations du dramaturge divergent aucunement de
celles de la génération allemande des premieresndis du XX siécle. Au
contraire, suite a I'hécatombe universelle, quiitagasanglanté toute la planéte,
Adamov, lance, tout d’abord, un cri désespéré eotette humanité oublieuse de
I'histoire, pour, ensuite, se révolter contre ldssuadités de la civilisation
meurtriere. N'évoquer que ces points névralgiguesson ceuvre suffit a faire
entendre I'’écho lointain des générations ayant smisévices de la Premiere
Guerre mondiale. Ainsi.a Parodiedécrit la misere et I'absurdité de la vie, qui,
par sa métaphorique et la symbolique, renvoi€angeou auChemin de Damas
tandis que dand.e Professeur Taranng¢1953), l'onirisme trouve sa pleine
expression.

Autre élément expressionniste : le lieu privilégiéAdamov choisit pour ses
pieces est la ville. Le sentiment de monotoniehstace de tout sens a la vie ou la
menace grandissante viennent de l'angoisse quisfa prédominance de
l'univers des grandes villes. La déréliction remvaiirectement a l'urbanisation
toujours croissante qui traite les hommes commenduau fretin. Adamov fait
revivre l'anxiété de la génération du début du ®X3{ecle, qui montrait la
mécanisation comme le Démon détruisant I'homme.sDe@ théatre, la ville
menace l'individu. La ville est le terrain des pesdjui ne retrouvent pas le droit
chemin dans ce labyrinthe sinueux. La ville n'indepas exclusivement par ses
hauts batiments. C’est la machine infernale dordgrémt des bruits horrifiants qui
contribuent & créer une atmosphére de menace uelinCe sont les pas des
exécuteurs qui tantdt s’approchent, tantot s’élemgmle la victime.

Ce qui est certain, c’est que I'ombre de I'expra@ssisme plane sur I'ceuvre
adamovienne. Les faits sont la. Ce dramaturge, gt voué a plusieurs
traductions, s’est plu a présenter au public frengas ceuvres jusque la pas trop
divulguées. La liste des ouvrages chers a Adamog ea dit long également sur
ses affinités artistiqgues. A part les Russes, atdit Georg Bichner, August
Strindberg, Heinrich von Kleist et peu avant satqdiax Frisch. Parmi plusieurs
adaptations faites pour la radio, il faut citer xlepieces de Georg Kaiser,
Parallelement(adapté sous le titre ddebeneinand@rainsi queDu Matin a
Minuit*® (piéce plus connue comnie I'Aube & Minujt Adamov se montre ainsi
comme le continuateur de cette tradition cuisaet&ekpressionnisme. Jean-Luc
Dejean le note aussi: «Dés ses premiers esdase irévéle disciple des
expressionnistes allemands et de leur maitre $enyl qu’il admire
profondément. Disciple dans l'esprit plus que démdettre, bien qu’on [l'ait
rapproché de Kaiser et méme de Toll&}. »

% Ibid., p. 286.
40 DeJEANJ.-L. (1971))L e théatre francais d’aujourd’huFernand Nathan, p. 96.
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3. D'autres auteurs

En sus de la pente quelque peu tragique, on remdigiluence de l'auteur de
I'Orage dans le domaine du comique bouffon. Dans ce silthg strindbergisme,
on pourrait évidemment citer bien d'autres autqursecrivent conformément a la
vigueur grotesque. Un exemple parmi d'autkesyalse des toreadord952) de
Jean Anouilh, qui donne l'impression d'une formelennisée duPére ou delLa
danse de mortll est curieux de trouver certains éléments depllame de
Strindberg dans l'ceuvre de Fernando Arrabal, Egpagrtrivain de langue
francaise, qui peint le monde absurde en adoptaet Rouveau style comique-
onirique a la limite de la naiveté et du sadisme, science du contrepoint, le goGt
de la répétition obsessionnell,» qui sont les composantes du pré-
expressionnisme suédois. Connu comme l'auteuréhirthcrudf, il crée, comme
dansLe Jardin des délicefl969), une action qui se déroule dans le subgamisc
des personnages, action se réduisant a la repgésande leurs désirs, réves et
chimeéres.

Méme Jean Tardieu, adorant lui aussi la forme quidrj se situe comme
continuateur farouche des réformes scéniques delB#rg. Ses ceuvres majeures,
Théatre de Chambrél955) etPoemes a joue(l1960), témoignent du golt de
l'auteur pour le fantastique et le lyrique et aroem le théatre purement abstrait
avec son langage dépourvu de tout élément condisgtise fondant dans une
musicalité débordante.

Une figure importante est celle de Jean Vauthiéngupas connu de véritable
consécration, mais qui a été momentanément un radfidéeoeux grace a la
resplendissante piec€apitaine Bada(créée en 1952, au Théatre de Poche),
reprenant presque mot pour mot le motif de la ld#e sexesCapitaine Bada
semble écrit fidélement suivant le modele lde danse de marte personnage
éponyme ressemblant comme deux gouttes d'eauabilaire Edgar, et parfois a
I'lnconnu duChemin de DamasToute I'action, pleine de conflits et d'absumlité
se déroule, comme dans les drames oniriques dwlStrig, a la lisiere du réve et
de l'éveil.

On trouverait aussi bien des ressemblances aveéa#aStrindberg dans les
pieces de Boris Vian. D'une maniere tout a faitweda, il recourt au drame a
étapes (version modernisée), dams Batisseurs d'Empirgoué en 1959) quand il
présente les scénes poétiques d'une famille quierdion étage a un autre par
crainte de la mort. Le cauchemar est renforcé paprésence d'un personnage
muet, un certainschmiirz qui semble sorti du théatre expressionnisteouk t
enveloppé de bandages et vétu de loques. Il aasdor écharpe et tient une canne
de l'autre. Il boite, saigne et il est laid a vt

Les émules de la dramaturgie de Strindberg ressagi méme a la fin du
XX® siécle. A coté de Franz Xaver Kroetz, Edward Bdreter Handke, Jean-
Pierre Sarrazac évoque l'ceuvre de Bernard-Mari¢e&otont le théatre serait

41 SRREAU G., Préface au théatre de Fernando Arrabal,: ARRABAL F. (1961), Théatre I|
Juillard, p. 12.

42 On pourrait citer a propos de l'essor du thédéréa cruauté qui se situe autour de 1930, deux
auteurs qui sans doute auraient fait leurs lesqsitipns de Strindberg en la matiere : il s'agit de
Steve Passeur et Jean Anouilh, respectivement/'daieteuset L'Hermine

43 ViaN B. (1959),Les Béatisseurs d'Empiré'Arche, p. 8.
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marqué par un retour a I'expressionnisme. Ce samb& les deux drames de ce
dernier :La Nuit juste avant les foréet Roberto Zuccaui, par la construction de
l'action et avant tout par la création des persgasafait de l'auteur francais un
successeur de Strindb&tgPour ce qui est du deuxiéme drame, Koltés campe u
personnage solitaire qui évoque l'auteur. D'aileliidentification de l'auteur au
criminel Zucco a failli déclencher un vrai scand®leus observons le monde par
son regard halluciné comme dans le théatre expresste. Il y a encore d'autres
ressemblances : le motif de la conversion du pootiste qui s'effectue a travers
les stations — il ressemble Rils de Hasenclever — par son acte de parricide (« Je
suis le meurtrier de mon pere, de ma mére, d'ypeatsur de police et d'un enfant.
Je suis un tueur“§), et, enfin, la vision cauchemardesque déformédegavisions
intérieures de ce voyageur.

* * *

Ces quelques réflexions sont loin d'épuiser laegsk de la problématique qui
concerne de possibles prolongements de I'expressioa, surtout par
l'intermédiaire de l'ceuvre strindbergienne, dangliame et le théatre francais
apres 1945. Nous avons notamment laissé en sudpengnalogies entre
I'esthétique expressionniste et les productionsndtargiques en France, avant
tout celles qui se rapportent aux productions damdturges aujourdhui
universellement reconnus. Nous conclurons prowsoént en disant que I'étude
de ces ceuvres a travers l'expressionnisme intenadtipeut, sans aucun doute,
éclairer a plus forte raison leur originalité.
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RIASSUNTO
August Strindberg ed il teatro francese dopo il 198

La vastita e la rilevanza incontestabile dell'opdiaAugust Strindberg non
ebbe subito una grande risonanza in Francia. Asehiesuoi primi drammi, che
I'avevano portato al naturalismo, avevano conoeaiuta certa notorieta agli inizi
del secolo passato, nessuno si ricordava, tranteaidyrdel suo teatro che nacque
in seguito ad una profonda crisi che egli stessrrikse come Inferno. Questa
seconda fase della produzione drammaturgica dellittcse svedese, segnata
dall'angoscia e dalle allucinazioni, rinnovo’ lewutture teatrali prima di tutto in
senso espressionistico. E proprio quest'opera gi@r@amente riconosciuta solo
dopo la Seconda Guerra mondiale dagli autori freindiefama internazionale : J.
P. Sartre, J. Genet nonché dai cosiddetti « asgusddegli anni Cinquanta e
Sessanta come E. lonesco, S. Beckett e piu paminehte da A. Adamov,
quell'ultimo non avendo mai negato l'influenza deea di Strindberg sui propri
drammi.

- 66 -



