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Le but de notre article est de présenter la siltteude la femme dans le
nouveau fantastique. Pourtant, avant de passeanalyse de la figure féminine,
nous voudrions tout d’abord éclaircir la notionjateeement peu connue, de
néofantastique. Par ce terme, on comprend les ®omertes ainsi que les romans
et méme les cycles romanesques exploitant un \dateaine d’insolite, de
surnaturel, d’étrange, d’horreur, d’épouvante ieissrivant dans le cadre temporel
des XX et XXI° siecles. Le nouveau fantastique se référe fréquerpraussi bien
par son contenu que par sa forme, au fantastigdéitmnel du XIX siécle. Il est
facile de retrouver des textes néofantastiquespgtlient de motifs fantastiques
canoniques, tel le théme du fantéme ou celui dupu@rpar exemple. Tout de
méme, le nouveau fantastique n’'est pas une imitat@rvile du fantastique : le
genre en question souvent joue avec les clichéadtques, par exemple en se
déconnectant du surnaturel pur et, par cela, &ojefpour le lecteur moderne, en
revétant un aspect symbolique ou psychologiquefoemant des hybrides de
genres populaires, tels que la science-fictiom értasy Le nouveau fantastique
cherche des voies nouvelles également au niveatefora coté des techniques
fantastiques consacrées par la tradition, telleéetdnique de la gradation, le
néofantastique introduit les techniques narrativesiractéristiques du
« mainstream » littéraire, comme par exemple oleant libre de conscience ».

Bien que le néofantastique englobe un cadre terhpasee, le XX et le début
du XXI° siecle, il n'existe aucun essai de périodisatiorgenre en question. De
notre part, nous pouvons proposer une ligne de W@tien suivante : les
écrivains, dont la production littéraire dominepi@miére moitié du XXsiécle,
peuvent étre appelés la premiére génération d’eitepfantastiques. Parmi eux
se trouvent par exemple Jean Ray, Thomas Owend€l&aignolle. Leurs textes,
guoique attachés a la tradition fantastique, réwediéja certaines tentatives de
renouveler le genre. Les écrivains, dont I'actiVitti&raire se manifeste avant tout
dés la seconde moitié du XXiécle jusqu’a présent, constituent, d’aprés ntaus,
deuxieme génération néofantastique. Comme repagsrdu groupe en question,
nous pouvons évoquer Jean-Pierre Andrevon, AlairéD@ux, Daniel Walther,
Jacques Sternberg, Jean-Pierre Bours, Marcel Dusmulignons que ce sont ces
écrivains qui renversent, transgressent et joueat d#s codes esthétiques du
genre. lls sont également plus conscients de ldentité en tant qu'auteurs
néofantastiques et de leur dessein de modernisggeriee littéraire assez codifié.
La préface de Jean-Pierre Andrevon pour I’Anthadogil’oreille contre les
murs » (Denoél, Paris, 1980) peut étre traitéeynsabus, comme une sorte du
manifeste néofantastique ou Andrevon essaye deidiEfinouveau fantastique et
les aspirations des « nouveaux fantastiqueurs outdps que ce vaste domaine
littéraire est, & notre connaissance, souvent gaasE silence par les critiques qui
privilégient plutét le fantastique du XPxsiécle. C'est pourquoi, il nous semble
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intéressant de consacrer la présente étude ayl&nde la femme, une des figures
anxiogenes peuplant I'univers néofantastique.

Il faut souligner que tres souvent, en parlant chiggoniste (néo)fantastique,
les plus éminents critiques le caractérisent comméomme, souvent anonyme,
assez ordinaire, pour ne pas dire médiocre, gelitaar dépourvu de liens
familiaux et aliéné ou s'aliénant lui-méme de lziété. (Cf. MaLRIEU, 1992 ;
VAX, 1965) Est-ce que cela veut dire que la femmatdargrande absente, tout
d’abord du fantastique et puis, par une sorte déragation, du néofantastique?

Sans aucun doute, le role de la femme dans lestaoqia du XIX siecle est
par excellence subalterne. Soit, elle n’est qu’simeple participante a I'action,
soit, comme le veut J. Malrieu « une victime passiv(MALRIEU, 1992 : 60).
Citons a titre d’exemple les récits « La cafetiereu « Omphale » de Théophile
Gautier, un des maitres du fantastique traditignetetz qui la femme n’apparait
toujours qu’'en toile de fond du texte.

Pourtant, la fin du XIX siécle apporte certains changements du portrait
féminin dans le fantastique : les femmes cessdiitedde fades et pales figures
sans importance, elles deviennent de plus en ptpusétantes et fascinantes, leur
fonction dans le genre en question étant plus dérsble. Plusieurs exemples en
témoignent pour n'évoquer que « Véra » d’AugusteVikers de L'lsle-Adam,

« Apparition » et «La chevelure » de Guy de Maspats le recueil «Les
diaboliques » de Jules-Amedée de Barbey d’Aurevillsemble que cet intérét
porté vers la femme soit en accord profond avectandance plus générale de
I'époque de fin de siecle voyant la femme comme inoarnation de mystére et
d’ambiguité. Rappelons que c’est la femme qui sevi au centre des travaux
scientifiques de Sigmund Freud et de Jean-Bapiistecot. Des lors, cette image
inquiétante, et de plus en plus maléfique, deranfe sera encore perpétuée, aussi
bien par la production fantastique de la fin du XIXiécle que par celle
postérieure, néofantastique.

Le néofantastique, en transgressant tous les talpogsibles: sociaux,
religieux, moraux, passe habituellement pour unreyeprogressiste. Tout de
méme, l'image dépréciative de la femme qu’il vélécueste conforme a la
tradition chrétienne misogyne percevant la femmmroe un suppbt de Satan,
comme celle responsable du péché originel qui mrichomme, sa victime, sur
la voie de la perdition.

Il faut souligner que cette vision, toujours majé®, de la femme peut étre
également liée a une stable distribution des ddes le nouveau fantastique ou la
figure féminine accomplit traditionnellement la @bion de phénomene. Cela
explique la récurrence de certains de ses tratidiifs, comme la méchanceté et
la toute-puissance. Regardons de plus pres, ar¢rd@e analyses qui suivent,
comment les textes néofantastiques réalisent uitien, assez codifiée au XX
siecle, de la femme-phénomeéne.

Le phénoméne néofantastique est souvent doté iuissance énorme de
séduction. Il incarne ce que le personnage désipiub. Il n'est donc pas étonnant
que pour le personnage néofantastique, I’hnomme kdanmsjorité des cas, ce soit
la femme qui figure le phénomene. Qui plus esg et frequemment d’'une
beauté extraordinaire, ce qui constitue une sat@i€ige pour attirer, séduire et
finalement perdre 'lhomme. Pourtant, il ne s'agitspd’'une figure assez usée,
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surtout dans le « mainstream » littéraire, de fanfie fatale, une créature belle, qui
apporte toujours du malheur, consciemment ou nagl@ qui tombe amoureux
d’elle. La femme néofantastique n’'est souvent beglléen apparence : quand
'amant a enfin I'occasion de contempler les charde son corps, il s'avéere
gu'elle est seulement demi-humaine. Ses vétementpdrmettent de cacher
certains détails anatomiques qui témoignent de@sstruosité.

C’est par exemple la nouvelle « La veuve » de Jdarre Andrevon qui met
en scéne une femme attirante au premier abord,enai®me temps monstrueuse.
En voyant une jeune et jolie veuve, Léonora, leodérit un coup de foudre
amoureux : « Léonora m’'avait, comme on dit, endérce (ANDREVON, 1997 :
75) Ce qui lui plait, c’est la tristesse et la s#gé&e son visage, de son maintien
ainsi qu’une certaine innocence, pour ne pas die virginité émanant de sa
figure. Certaines de coutumes de la belle Léonemzbfent au protagoniste un peu
bizarres, par exemple le fait qu’elle ne mange eersa présence ou bien, qu’elle
porte toujours deux longs gants noirs. La puissaleceéduction du phénomeéne
est cependant illimitée, c’est pourquoi le hérosigme ses doutes, trés vite
demande la main de Léonora, et elle, de sa paxtpse de I'épouser. La nuit des
noces éclaircit tous les mystéres de la nouvelerigp du personnage. A minuit,
elle se déshabille lentement devant lui, enfireilui reste gqu’'a éter ses gants. Son
mari réussit enfin & comprendre pourquoi elle negeaien, car elle préfére une
autre source de nourriture : la chair humaine tprdéchire a l'aide de longs
ongles aiguisés comme des poignards. Cette rémtldé la vérité arrive trop tard
pour le héros : on peut supposer qu'il partag®teteagique de ses prédécesseurs,
c’est-a-dire des autres maris de Léonora qui lviesg de source de chaire fraiche.
L’ambiguité porte toujours sur l'identité de la fev Elle peut étre congue
comme un vampire cannibale se nourrissant des derges victimes. Comme lui,
elle posséde un aspect physique attirant et ungiowe séduction presque
hypnotique. On peut également voir en elle un ligbde la femme et d’'un animal
féroce. Cette hypothése est encore plus probatdeise de son prénom, Léonora,
faisant penser a un lion. En tout cas, elle incarnemonstre néofantastique
entrainant ’'homme, innocent et impuissant, swola de la mort.

Une image semblable de la femme belle et animal@ste présentée par
Thomas Owen dans son récit « La serpentine ». dautne dans le récit analysé
plus haut, 'héroine d’'Owen semble étre aux yeus t@mmes une pure
émanation de la beauté. Et pourtant, son habitecanlsecret étrange : quand elle
se déshabille, son amant voit qu'« elle avait s 8a corps entierement fait des
reptiles dont les nceuds se faisaient et se déatsaiu rythme de son souffle, sans
cesser jamais d’épouser, par leur mouvante ordaenatla courbe de ses
hanches. » (@EN, 1988 : 55) Telle une Mélusine médiévale — « grayela figure
et serpent par le reste » (cité par&owskl, 2001 : 101), la Serpentine est un
hybride monstrueux de la femme et du serpent, arie de siréene séductrice mais
dangereuse, profitant de son attrait sexuel afincaleser la chute finale de
’lhomme.

Les deux textes analysés plus haut annoncent égalelm théme souvent
annexe de la figure féminine, a savoir des liaistarsyereuses que nouent I'Eros
et le Thanatos dans le néofantastique. C'est lanfendont le corps est une
promesse de futurs plaisirs sensuels, qui poussenthe sur la voie du péché et
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de la perte. La transgression des tabous morayxmedheureusement pour le
personnage masculin, toujours punie par sa moraofolie, la femme étant un
instrument du mal.

Une preuve convaincante en apporte la nouvelle reraw d'Alain
Dorémieux. Un jeune étudiant, Wilfried, fait corseance avec une femme belle
et séductrice, Aurora. Cette grande brune estseasuelle, tout de méme certains
détails de son anatomie inquiétent : elle est fodtane taille beaucoup plus
grande que le héros, ses ongles sont acérés coesgiffes, une odeur de musc
I'entoure, telle une béte sauvage. Wilfried apprgn@lle collectionne les amants
— adolescents : « Jamais deux fois le méme gasc(DOREMIEUX, 1996 : 197)

Il tombe follement amoureux et réve d’elle toutes huits, elle devient sa vraie
obsession. lls passent ensemble beaucoup de temajs,leur relation demeure
platonique, contre le gré de Wilfried. Il est tj@akbux de son amie qui entretient
tout le temps des rapports sexuels avec de jewsresrts. Il la suit et réussit a
épier par la serrure une scene qu'il pense érgtiguelont il ne comprendra la
vraie signification qu’au moment de sa propre me¢tl vit [...] la blancheur du
torse nu d’Aurora, qu'il apercevait de dos et juada taille. Soudain elle bougea,
démasquant le jeune gargon [...] qui lui [c'esti@c Wilfried — K. G.] faisait
face, les yeux exorbités, comme fasciné. Alorg kirejoignit, refermant sur lui
ses bras, et il tomba & genoux devant elle.oREMIEUX, 1996 : 204) Wilfrid ne
voit plus rien dans les ténébres, il entend seuiéres mots qu'il prend pour le
prénom d’Aurora répété comme une litanie par soardm

Un soir, le protagoniste rencontre Aurora, quiligéke, lui avoue n’avoir
« chassé » (DREMIEUX, 1996 : 204) aucun gargon. Elle invite Wilfriedupda
premiére fois chez elle, dans sa chambre, tougase. Il est convaincu que cette
nuit ils deviendront enfin des amants. Attiré gaphénoméne, incarnation de ses
désirs obscurs et interdits, le personnage ne pest de danger: la chambre
d’Aurora ressemble a une cage a fauve parseméesie®n digérés de ses
victimes. Comme dans les cas précédents, la ferardéshabille devant son futur
amant qui comprend enfin, hélas trop tard, touséesets de sa bien-aimée, entre
autres, il est sdr que, pendant la scéne de veyeeri’amant d’Aurora ne répétait
pas son prénom, mais criait « O horreur, 6 horse(IDOREMIEUX, 1996 : 204).
Wilfried « voyait palpiter, se contracter, commeisdaction d’'une vie autonome,
la cavité rose cyclamen, aux parois musculeusksmides, dont I'orifice béait au
milieu du ventre telle une gigantesque boucheeg teiie plaie. » (DREMIEUX,
1996 : 205) Le bas du ventre d’Aurora n'est qu'urmiche : « Avant que la
déglutition commence, Wilfried comprit quel étaét $ort des amants d’Aurora.
Elle avait un systéme digestif analogue a celuind’'uplante carnivore. »
(DOREMIEUX, 1996 : 205) Au lieu de connaitre des plaisirsréomes, Wilfried
connaitra, comme ses prédécesseurs, la mort debdaicke » de la femme -
monstre. Est-elle un hybride de femme et d’une bétbien un étre mi-humain et
mi-végétal ? Le dénouement n’éclaircit pas ce éemiystére d’Aurora.

Les trois nouvelles évoquées ci-dessus exploitent mMéme schéma
caractéristique du nouveau fantastique : une liettene, en apparence humaine,
s’avere étre un monstre dangereux, souvent animadesant toujours la mort de
’lhomme attiré irrésistiblement par son charme séxu
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Notons au passage que la technique « mainstream »'athalyse du
personnage semble amener aux mémes résultats ieneaffcette vision
ambivalente de la femme séductrice et maléfigua fdis. Par exemple si on
prend en considération le modéle sémiologique depé Hamon, « I'étre » de la
figure féminine trahit sa nature ambigué.

Son nom insolite, avec la prépondérance des vay@lé Léonora, Aurora),
attire et fascine la victime. Il révele égalememtvErité sur celle qui le porte.
Rappelons les paralleles entre le nom de Léonoré dionne ou bien les
correspondances sonores entre « Aurora » et I'matlan d'un de ses amants
« O horreur ».

L’élément suivant de «I'étre », le beau corps nsun piége car I'habit,
dont Hamon souligne I'importance, cache la véditépposition nue / habillée
semble étre pertinente dans le nouveau fantastigaglement la femme qui est
nue manifeste sa vraie nature. (Cf. « Aurora »a veuve », « La serpentine »)

Sa psychologie est plutdt sommaire : le lecteynids souvent ne sait rien sur
les motifs du comportement de la femme, ne conmiafies sentiments ni ses
pensées, ce qui souligne une étrangeté, une mosisérae la femme en tant que
phénomene néofantastique. Selon Hamon, I'intérgadtrait psychologique d’'un
personnage est de créer un lien affectif entredeelr et le personnage. Ce lien
affectif entre la femme et le lecteur semble in@xi§ ce qui est parfaitement
explicable par un manque du portrait psychologiaperofond:

Enfin, le dernier élément de « I'étre », a savaimblographie, n’éclaircit pas
non plus le mystere de la femme car le plus frégqonent I'auteur la passe sous
silence pour rendre I’héroine encore plus énigmatidel est le cas de Léonora et
d’Aurora. Tous ces parameétres évoqués plus haupaesemt un portrait lacunaire
(la psychologie et la biographie absentes), masifiant, mystérieux (opposition
corps/habit) de la femme néofantastique.

En continuant l'analyse de la figure féminine paes | techniques
« mainstream », il semble aussi nécessaire de geerague le « faire » du modele
sémiologique de Philippe Hamon et le schéma aeladiAlgirdas Greimas
confirment, tout comme la critique purement fantgst, (Cf. MALRIEU) une
codification du réle actantiel de la femme. Si éit néofantastique est concu
comme une quéte, le personnage masculin occupada gu sujet tandis que la
femme celle d’objet de la quéte. Précisons pourgaet le terme d’ « objet » ne
signifie aucunement quelque chose d’inférieurseflait dans ce cas un équivalent
du terme de Joél Malrieu « phénomene » dont urectaistique principale est la
toute-puissance. La beauté apparente de la fempleénomene, le voile de
mystére qui I'entoure, attirent ’lhomme pour fimalent le perdre, la rencontre du
sujet et de I'objet finissant toujours par la vitode ce dernier, en vérité un
monstre épouvantable et surnaturel.

Il faut noter que le néofantastique procéde ausdiadon différente : évitant
freqgquemment le surnaturel pur, le genre en quespoésente une vision
inquiétante de la femme, objet de désir et de sigrulen méme temps. Soulignons

! Soulignons que ces liens affectifs entre le lactue héros masculin existent bel et bien car sa
psychologie est décrite de fagcon beaucoup pluslidéta
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que dépourvue d’'un aspect surnaturel trop évidantemme n’est aucunement
moins monstrueuse ou effrayante.

Le récit au titre significatif, « Un petit monstaelouer au quart d’heure », de
Claude Seignolle en donne un exemple probant. Asuxydu protagoniste, une
prostituée se transforme pendant un acte sexudlnemnonstre animalier et
étrange : « Je vis une fille nue mais, au lieualessvastes et ballottants tels qu'ils
se laissaient imaginer, il me sembla que se dé@oyguatre autres bras tenus I3,
patiemment, cachés, repliés sur la poitrine etsvebmme ceux, dégantés, que je
voyais a présent en entier — en réalité maigres mpa@is de poils, a I'égard des
jambes. Des bras ? Des jambes ? Non, je crois brery, repensant maintenant,
que ce ne pouvait étre que des... pattesEss(®LLE, 1965 : 23) C’est 'amour
physique, le plus souvent présenté dans le noufadastique conformément a
I'esthétique du laid, qui déclenche cette métamospheffrayante et qui réduit la
femme au rang d’un animal dégoQtant et monstrueux.

Sauf les femmes belles dont la monstruosité esttiatet ne se révele que dans
certains circonstances, le plus souvent pendamtcter sexuel, le néofantastique
abonde en images de femmes laides et repoussastés debut, leur laideur étant
un signe avertisseur du mal. Le fantastique di 3i¥cle, tel un conte ou bien un
roman sentimental, utilise parfois des criterehégjues afin de valoriser les
personnages : les héros jeunes et beaux sont er teémps bons tandis que ceux
vieux et laids s’averent toujours méchants. Ce typecaractérisation indirecte
reste en accord avec une conviction populaire dafaquelle Dieu ne peut placer
une ame bonne dans un corps déformé, laid et nuensty la laideur demeure
toujours une marque diabolique.

Cest par exemple I'héroine du récit de Claude 18#lg, « Désirée la
sangsue » qui, conformément a I'optique prédicii®eentuant sa laideur extréme,
est percue des le début du texte comme une vregnation du mal et du laid :
«Une jambe plus courte que l'autre, une hanchs glesse que l'autre, une
épaule plus basse que l'autre, et tout le restsi aml apparié, en font une mal
fichue. » (&IGNOLLE, 1965 : 57)

Un type particulier de femme laide et méchante titoesla sorciére, « un
parfait objet d’horreur », « un étre né de la peufVax, 1965 : 24), une figure
récurrente du nouveau fantastique. Soulignons dest ¢e christianisme qui
perpétue la vision négative de la sorciere, indamalu mal et du péché, suppot
de Satan. Avant, elle est congue comme une femgeecsgpable de communiquer
avec les forces de la Nature et de guérir. La mlttiodale, masculine du Moyen
Age, I'hégémonie du christianisme et les publicaicomme le fameux « Malleus
Maleficarum » (1487) de Heinrich Kramer et de JaSpibenger 6tent la sorciére
du respect social et la font transformer en uneréignaléfique ne provoquant que
la répulsion et la peur. Dés lors, la sorcierelegilus souvent présentée dans le
folklore, dans les sources historiques et dansatdition littéraire conformément a
cette optique négative. Le Romantisme, fascindepitoyen Age, cherchant plus
particulierement I'insolite et le surnaturel, saiphussi a mettre en valeur la figure
de la sorciere. Pourtant, a I'époque romantiquefigare en question connait
guelques modifications, entre autres, grace aletegtebre « La sorciére » de
Jules Michelet présentant la sorciere comme unentenévoltée contre la société.
Au XX° siecle, la sorciére et ses avatars, tels fée,aagie, se trouvent souvent
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au centre de la fantasy féministe luttant conteedigréotypes négatifs liés a la
figure en question. (Cf. Andre Norton « Le monde dercieres », Marion Zimmer

Bradley « Avalon »). Etant donné que le nouveauaftigue met également en
scéne cette figure ambigué, regardons de plus lprégsion de la sorciere

véhiculée par le genre en question.

Dans le nouveau fantastique, la vocation de s@raiésulte souvent de ses
anomalies physiques : elle est bossue, borgnermdé&oou monstrueuse en tout
cas, ou bien d'une pathologie psychique : ellefeld¢. Le protagoniste de la
nouvelle « Jazz me blue » de Daniel Walther remeame femme — sorciére qui
est « maigre et seche », « incroyablement vieillaide » (WALTHER, 1980 :188),
et qui se meut avec « une vivacité toute vipérif@/aLTHER, 1980 :189). Il la
compare a « une furie », « une émanation des édautgepuscule », enfin a « une
Erinye moderne ». (MLTHER, 1980 : 189) Son aspect physigue repoussant, son
« étre » pour reprendre le terme hamonien, aVertiéros de sa nature méchante :
en fait, elle devient la cause de sa chute.

Un autre exemple de la sorciere se distinguanuparanomalie psychique est
apporté par le récit « Tyburn » de Jean Ray. L'im&a@xplique pourquoi elle a
acheté la maison sur la Place de Tyburn : « Sur]JTyburn Place on dressait tour
a tour échafaud, gibet, blcher, roue et piloripde ainsi jouir, de mes fenétres,
des derniéres souffrances des hommes que la jesticeyait a la mort. » (&,
1963 : 61) Elle est assoiffée de sang, de cruatt@sitrocités de toutes sortes.

Il arrive que le regard, le toucher ou bien la pmme la sorciere aient une
valeur surnaturelle et provoquent le malheur diduffel est par exemple le cas
décrit par Jacques Sternberg dans le récit « Legxw ou la mort du héros
s’accomplit grace a un pouvoir maléfique du regaud« jettattore », une créature
dotée d'un mauvais ceil, provoquant une catastrdphgrotagoniste est suivi du
regard plein de « rancceur et rancune, envie etanéeke » (8ERNBERG 1980 :
84). La victime ressent « la sensation d'étre enbiranspercé par des ondes
d’animosité qu'’il aurait pu croire avancer soudaams le froid, a 'ombre et sous
la pluie » (SERNBERG 1980 : 84). L'homme meurt sous ce regard comme
« foudroyé par la haine qui avait convergé vers duissi mortelle gu’une dose
massive de venin. » {BRNBERG 1980 : 84)

Suscitant une terreur énorme, la sorciére vit aal# de la société, son
domicile est éloigné des autres, se trouve padais un lieu étrange ou désert.
Par exemple la maison de la sorciére, héroine dt«darie I'Egyptienne » de
Jean-Pierre Bours, se situe « dans une rue latardextrémité de la septieme
avenue » (BURS 1980 : 92) qui passe pour un des plus dangereantigrs de la
ville. Cette demeure « d’'un autre age »o(RS 1980 : 92) est ornée par une
plague de marbre noir annoncant le nom et la pgfede la propriétaire : Marie
Kafr el-Cheikch, embaumeuse.

Si on rencontre la sorciere, en ayant besoin deast® qui n'est jamais
gratuite, on le fait toujours la nuit, pour ne ga® vus par les autres membres de
la communauté. La sorciére peut par exemple jetersdrts maléfiqgues, comme
'envoltement qui tue, qui provoque la soumissiertidrce personne, sa maladie
et parfois I'amour. Citons comme une preuve I'hirgtalu héros de la nouvelle
« Rendez-vous » de Jacques Sternberg. Soumis anwoiltement, il tombe
follement amoureux d’'une jeune femme qui « ne argfssait ni particulierement
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intelligente, ni tellement séduisante, ni méme béeuivoque. » (8ERNBERG
1980 : 86) Il réve d'elle sans cesse, il la désirsans raison particuliére, sans
pouvoir s’expliquer la densité de ce désir SHNBERG 1980 : 86). Elle devient
sa vraie obsession a tel point qu’il ne pense gl méme quand il roule sur son
vélomoteur. Plongé dans ses réves, il trouve la dars un accident.

Comme elle provient fréquemment d’'un peuple exatiguétrange - elle peut
étre gitane, égyptienne (Cf. « Marie I'Egyptiennde> Jean-Pierre Bours), arabe
(Cf. « Jazz me blue » de Daniel Walther), la soec&st une héritiere de tous les
secrets de son origine. C’est pourquoi elle possgdeavoir magique, presque
oublié dont elle profite afin d’exécuter une praies insolite : elle peut étre une
guérisseuse ou une embaumeuse. La sorciere qut ¢egrgens apparait par
exemple au centre de la nouvelle « Tyburn » de Regn tout de méme il faut
souligner que des motifs particuliers pour lesqeéésaide les gens témoignent de
son caractére méchant: « A I'dge de vingt ang;ojgnaissais suffisamment le
secret de cette herbe, née du feu, pour parcaupays comme guérisseuse. Je
n'aimais pas guérir, car la souffrance des homneaissait indifférente, mais les
malades payaient cher mes conseils et mes renfedes(RAY, 1963 : 61) Marie
I'Egyptienne, héroine éponyme du récit de Bourseataumeuse, elle « répare
les cadavres » (Bours, 1980: 91). Son métier esiment étrange car elle
« recoiffe sur le crane fracturé de la belle actiéle la lourde chevelure encore
parfumée de sang qui s’y répandit, redonne a Kks&3a le placide sourire qu'il
arborait [...], redresse les machoires et bajougsethdu [...] » (BURS 1980 : 92)
Elle s’appelle elle-méme une esthéticienne desanqui en profitant du savoir de
ses ancétres, fait tout pour restituer aux morésapparence humaine.

Comme le montrent les exemples cités plus hautislan de la sorciere est,
dans le nouveau fantastique, traditionnelle, ceedire négative. Sa fonction
principale est de générer I'horreur. Cependantt ttomme les silhouettes
féminines analysées auparavant, la sorciére daéglusieurs dons surnaturels,
incarnant le réle du phénomene, ne se réduit pme digure anxiogene du second
plan: principale opposante de I'homme, elle vatpgjours son adversaire
masculin.

La sorciére, créature épouvantable, prévient eilqgeesorte sa victime du
danger par son aspect physique particulier. Payrta@me si la femme -
phénomene prend la forme en apparence complétanedfensive, d’une petite
fille ou d’'une vieille dame, elle écrase finalem&éhbmme malgré qu’il semble
plus fort qu’elle, comme en témoignent les exempléssuivent.

Le récit « Sacrifice » de Jean-Pierre Andrevoromée un voyage étrange de
deux personnes, une fille de sept ans, Syrinthegrebeau-pére, a travers un pays
inconnu, dans une époque indéterminée. La findlitgoyage n’'est pas révélée au
lecteur, mais on peut se douter qu’il s’agisse abtdment d'une fuite car la
réalité se manifestant pendant le trajet est wésbse : des corps décapités gisent
partout, les gens effrayés fuient collectivementdamger. La relation qui unit
Syrinthe et son tuteur est particulierement insaete : lui, il se soucie beaucoup
d’elle, pourtant la fille manifeste envers lui ua#itude hostile et a peur de
I’'hnomme. Ce mystére semble s’éclaircir un peu quarftéros avoue, comme par
hasard, qu'il a tué sa femme, la mere de Syrilttags, il n'a pas de remords et ne
révéle pas les mobiles du crime. Cet aveu contribuee distribution suivante de
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réles, d'ailleurs assez traditionnelle dans le #nsteeam » littéraire : la fille
incarnerait une victime tandis que 'homme son beaw. Les soupgons du lecteur
semblent étre confirmés par la fuite de Syrintlos, Iseau-pére, comme ensorcelé
par elle, fait tous les efforts possibles pourel@mauver. Pourtant, le néofantastique
se plait souvent aux jeux littéraires avec schéetadichés trop usés, la fin du
récit change tout quant a la perception des peegmm En cherchant Syrinthe, le
héros traverse une ville ou on a érigé un grandhdriet ou on organise une féte
barbare. Le personnage apercoit la fille & cotdragier et craint qu’elle ne soit
immolée. Cependant, a la fin il comprend que : «sherifice qui se préparait
n'était pas celui de Syrinthe. C’était le mien ANOREVON, 1997 : 39) Qui plus
est, c’est elle qui dirige son exécution.

La nouvelle suivante, « Dames au parc devant wnime » de Michel Dufour
confirme également qu’un age et qu’'une apparendaibiesse et d'innocence ne
signifient rien et ne réduisent aucunement la pumiss de la femme — phénomeéne.
Le protagoniste du récit, un homme, s’assoit subamnc dans un parc, un lieu
fleuri et ensoleillé. Il y voit quelques vieilleguhes se promenant, un chien et...
une main humaine coupée posée sur un banc vomsisohe n'y préte d’ailleurs
attention. L’homme de plus en plus choqué est ténwautres événements,
bizarres et macabres, qui ont lieu dans le pancdas passants se coupe lui-méme
le pied tandis qu'une des dames nettoie tranqudiienie banc ensanglanté.
L’homme pris de panique essaye de fuir ce lieungeaa travers les fleurs et il y
cause de dégats considérables. Les vieilles dagsesn colére lapident I'homme,
ensuite font tout pour que 'ordre revienne dansdee : elles nettoient les bancs et
les allées, puis elles s’occupent des fleurs nigdgs L’harmonie y régne de
nouveau. L’homme, violateur de I'ordre du parc paeg sacré pour les femmes,
ses gardiennes, en est puni mortellement. Il fagitren en valeur un contraste
frappant entre les figures, semble-t-il trés vudibées, de vieilles dames et une
maniere trés cruelle, pour ne pas dire barbatapldation, par laguelle elles tuent
I'intrus. Encore une fois 'lhomme perd la batadtentre le phénoméne, la femme.

Les analyses qui précedent montrent que la femme ldanouveau fantastique
n'est aucunement inférieure a 'homme. Pourtarg,dpinions des critiques du
genre sont partagées face au probléme de la stiggéfimfériorité du personnage
et du phénomene. Les uns prétendent que I'histainéastique est avant tout
I'histoire du personnage — I’homme et beaucoup mbhistoire du phénoméne —
la femme, les autres émettent les avis contrai@ds NIALRIEU, 1992 ; \AX,
1965 ; Q@iLLols, 1958). Pour clore nos remarques sur le roleimiafje de la
femme néofantastique, nous voudrions aborder Iél@gmee de I'importance
hiérarchique (au sens sémiologique du terme) de geimcipaux acteurs du
nouveau fantastique.

Afin d’examiner la hiérarchie des personnages dansxte, Philippe Hamon
renvoie a six critéres, dont, comme premier, lalification étudiée a travers la
guantité et la nature des caractéristiques atteba@ personnage. Il faut souligner
gue c'est toujours le phénomene qui est décriiaden beaucoup plus détaillée
que le personnage dont I'aspect physique est pagsiés souvent sous silence.
Nous avons déja cité quelques descriptions de femme phénoménes,
extrémement belles ou laides, parées toujoursigess particuliers témoignant
de leur importance. L’homme, le personnage, nessimglue en rien. (Cf. « Marie
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I'Egyptienne » de Bours, « Jazz me blue » de Walth®ésirée la Sangsue » de
Seignolle)

Le critere suivant de « I'héroité » est la disttib renvoyant au nombre des
apparitions d’'un personnage et a I'endroit ou ebies lieu. Dans le nouveau
fantastique, I'apparition du personnage (lhommetp(mais ce n'est pas un
élément obligatoire) précéder légérement la mataifies du phénomeéne (la
femme). Tout de méme, a la fin du texte, le peragarest le plus souvent mort et
le phénoméne survit en continuant son activité figalé, tel est le cas décrit par
exemple dans « La veuve » d’Andrevon, « Dames atigevant un inconnu » de
Dufour, « Aurora » de Dorémieux. Il semble donctgude constater que leurs
roles sont distribués de maniére égale : leursrdjgpes sont nombreuses et ont
toujours lieu dans des endroits stratégiques detéx le début ou le dénouement
du récit, comme en témoignent les exemples antérignt cités.

L’autonomie, le paramétre suivant, montre le miang relation complexe qui
unit le personnage et le phénomene : ils ne satponomes tous les deux. Le
personnage dépend strictement du phénomeéne rdlcteerche, il le suit, il lutte
contre lui, enfin il connait de sa main la mort.gleénomene, quant a lui, attire le
personnage, le soumet aux épreuves, a une tentatibnalement le détruit. Cette
relation ambigué de répulsion et d'attirance seveopar exemple au centre du
« Sacrifice » d’Andrevon ou du « Rendez-vous » werberg.

La fonctionnalité du personnage est liée aux astepriil accomplit : sont-elles
ou non importantes, décisives ? Encore une foipeoih y voir un certain équilibre
entre le personnage et le phénomeéne. C'est le peage qui déclenche I'activité
maléfique du phénomene (Cf. « La veuve » d’Andrgyvotest ce dernier qui met
terme & la vie du personnage (bfden).

La pré-désignation conventionnelle montre le héesdéfinissant par un
certain nombre de traits qui sont toujours stahi@posés par le genre. Nous
avons déja signalé plusieurs fois cette codificatbaractéristique du nouveau
fantastique. L’'hnomme, normal, médiocre, sans siguersiculiers accomplit la
fonction du personnage. La femme, extrémement bielide, fascinante, qui se
détache de son entourage, accomplit la fonctiophdmomene. Tous les exemples
analysés plus haut le prouvent.

Le dernier critére est le commentaire explicitendurateur, qui impose, par
son autorité, un personnage comme héros du texenduveau fantastique,
procédant par la technique du non-dit, n’utilise pa type de commentaire.

L'analyse de six paramétres de I'importance hidnigue des personnages
dans le néofantastique nous améne a constatesaufda qualification valorisant
toujours le phénoméne — la femme, les deux actmrquestion semblent étre,
contrairement a la tradition fantastique, de comipiar importance hiérarchique.
Le texte néofantastique parait étre aussi biestbive du personnage (masculin)
que du phénomene (féminin).

En récapitulant nos constations sur la femme néadtique, nous voudrions
souligner gu’elle cesse, a partir de la fin du Xstecle, de remplir une fonction
subalterne, telle un accessoire passif, un éléndentcadre ou une simple
participante, dans le genre en question. Son irapog;, aussi bien sur le plan du
contenu que de la forme, augmente considérableraentXX® siécle. Le
néofantastique se présente donc comme un jeu tigipant deux principaux et,
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de plus, égaux acteurs : le personnage et le pt&r@rsoulignons que la femme,
une figure anxiogéne de plus en plus inquiétamearnant dans le nouveau
fantastique des transgressions de toutes sortasnatit toujours un réle fixe dans
la structure du récit néofantastique : celui dunoinééne, principal et maléfique
adversaire de 'homme. Son image se distingue ganaine homogénéité et une
récurrence de ses traits caractéristiques : la Eemnphénomene est avant tout
méchante mais, malheureusement pour 'homme, fuitsante, ce qui est
confirmé aussi bien par les techniques fantastigieesalyse du personnage que
par celles « mainstream ». Le personnage, faibi@€eiocre, se soumet facilement
a l'attrait, souvent purement sexuel, de la femnphnénomene. Pourtant, sa quéte
de I'éternel mystére féminin finit habituellemerg thcon néfaste pour lui: s'il
s'approche de la femme — phénomene, ce n'est queqamnaitre de sa main la
mort, Eros se transmuant toujours en Thanatos.
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ABSTRACT

The image of the woman in the new fantastic literatre of the French
language

The favorite hero of the traditional and moderntdatic literature is always
the man. The present work shows the place of theamoin the modern literature
of supernatural. The study analysis some imageth@fwoman (for example
woman — monster, witch etc.) in the short storieSrench language (for exemple
the textes of Claude Seignolle, Jacques Sterntdagcel Dufour, Jean-Pierre
Bours, Jean Ray, Alain Dorémieux, Thomas Owen).
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