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« L’on désigne la paternité comme un proces,
plutdt que comme une structuse.
(Paul Ricceur)

I. « Est-il possible d’écrire aprés ¢a ? Y a-t-il uneevén dehors de mon pére?
(Péter Esterhazy)

« La figure du pere n’est pas une figure bien conrdat la signification
serait invariable et dont on pourrait suivre lesatars, la disparition ou le retour
sous des masques divers, c’est une figure probigugatinachevée et en suspens,
une désignation, susceptible de traverser une sitéeide niveaux sémantiques,
depuis le fantasme du pere castrateur qu'il faugrt jusqu’au symbole du pére
qui meurt de miséricordes’ — affirme Paul Ricceur dans son étude intitllée
paternité : du fantasme au symbole.

L'ceuvre d’Albert Camus a eu une influence remartpudirant les années 60
et 70 dans les milieux intellectuels hongrois gudbtent d’'uneutorité a la fois
intellectuelleet morale Il se doit une réception d’'une importance exceptelle
dans I'ceuvre des romanciers parmi les plus coraditEs de I'époque, tels que
Miklos Mészoly, Imre Kertész ou Péter Esterhazy.

! Paul Ricceur, La paternité : du fantasme au symiimle Le conflit des interprétations. Essais
d’herméneutiqueParis, Seuil, 1969, pp. 458.
-69 -



Les fils révoltés. L'autorité paternelle dans lesmans d’Albert Camus et de Péter Esterhazy

Cette présence presque cultique de Camus — etudacisntexte plus large de
la réflexion dite existentielle— dans la littérature hongroise de la période en
question tient, en partie, dans le fait que le RegKadar n’interdisait pas la
publication des ouvrages de Camus, mais limitaitifeusion des exemplaires
dans le cas des romans, alors que les deux essaiséte traduits qu’apres les
changements de 1990.

Le présent article a pour objectif de traiter uragitre important de la
réception de I'ceuvre d’Albert Camus en Hongrie llecqui se déploie dés les
premiéres piéces de I'ceuvre romanesque de Péwhgsy. Or, notre intérét se
porte moins sur les correspondances d'ordre plgiglee (bien que l'on en
retrouve largement la trace) que sur le dialogue diux ceuvres littéraires —
entendu dans le sens que Mikhail Bakhtine attriduze terme, ainsi que sur la
lecture gu’Esterhdzy fait de Camus — tout ceci densontexte d'une étude
intertextuelleportant sur la question dlautorité paternelleimpliquant forcément
celle de l'autoriténarrative ainsi que de 'autoritd’auteur.

Notre propos tiendra compte — au sein de la profifiéene del’autorité
paternelle— de la question ddiscours filial et s’appuiera largement sur I'étude
de Paul Riceoeur, intituldea paternité du fantasme au symbole.

« Il n'y a pas lieu — prétend Paul Ricceur - [.!ihgtaurer la religion en
dehors du champ structuré par le complexe d’Edp#.importe de souligner
que la question de l'autorité paternelle ou enderéidentité filiale, est inhérente,
dans I',ceuvre de Camus, aussi bien que dans cEktechazy, au rapport de ces
textes a laradition métaphysiqueuropéenne. Il faut les situer, bien entendu, dans
le paradigme déa critique de lamétaphysiqueallant de Heidegger a Derrida.
Cependant, cette relation critique vis-a-vis derdalition métaphysique apparait
comme une relation tout aussi complexe que damsdedes deux philosophes
mentionnés, et ne peut certainement pas étre défi@mme un simple
dépassement de la métaphysique.

«Mon pére : cheminant lentement. Il se traine puesdgerriere lui-méme.
Plié¢, comme un saxophone redressé. [...] Et il colabi@te, pour ne pas heurter
la volte céleste?® — telle est la derniére « des phrases numérotéeés premier
livre deHarmonia Ceelestis.

Dans Qu'est-ce-que la métaphysiqueHeidegger aborde la question
« originelle » de la tradition métaphysique dangdespective d’'une analytique du
Néant, horizon décisif du dialogue Camus-Esterhazy. totmgie heideggerienne
interpréte la problématique du néant dans le cddrerobléme dd'ennui et de
I'angoisse /Angst/, de l'indifférence et du mutisme

Chez les deux auteurs, le point de départ’asandon existentiel- entendu
dans son sens heideggerien — qui correspond, dasmntexte de notre propos, a
'angoissede I'absence du péré&Quelle est la différence entre Dieu et mon
pére ? La différence est évidente. Dieu est prégaribut, tandis que mon pére

2 Ric&UR, op.cit, p. 463.
3 EsTERHAZY Péter,Harmonia Ceelestigrad. par Joélle Dufeuilly et Agnés Jarfas, PaBiallimard,
2001, p. 286.
4 Voir : HEIDEGGER Martin, Qu’est-ce-que la métaphysique ?, trad.Hha€orbin, in :Questions,
Paris, Gallimard, 1968, pp. 47-72.
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lui, est présent partout, sauf icf), retrouvant sa forme la plus accomplie chez
Esterhadzy danRevu et corrigé(«Quel boulot embarassant tout de méme ! Quoi
déja ? Est-ce la peur qui impose la minutie ? Ocesd’étre un fils : Etre le fils
d’'un pére, c’est ¢ca qui m'oblige & étre embarassar@u seulement étre le fils
d’'un indic ?>°)

Or, la question de la présence et/ou absence dugiedu Pere imprégne
'ensemble de I'ceuvre d’Esterhdzy : ddres verbes auxilieres du coemous
avons affaire & un pérautoritaire, lointain, et inabordable surtout par rapport a la
meére. Mieux méme, le pere y apparait conyr@nnique: «La il y au tyrannie,
tyrannie il y a A est A»’ DansHarmonia I'ensemble de I'identité narrative se
constitue a partir du pémmnipotentdu pereautorité supréme : de « Mon péere »
multiplié qui est rien et qui est tout, genése alg £t pere (Péere) de la création
dans tous les sens du termeCet oscillement de mon pére entre le rien et g to
[...] »® «Pour étre plus explicite : ajoutez mon pére a parie quoi, vous
obtiendrez le tout. Bine si ce n'importe quoi est le ries?

Il nous semble nécessaire d’introduire, a ce paénhotre réflexion, quelques
mots sur les trois romans d’Esterhazy en questionde les situer les uns par
rapport aux autresLes verbes auxilieres du cosupman représentatifle la
premiére période de I'oeuvre, paru en 1985, thémédisleuil, la perte de la mere.
(Notons entre parenthése — sans vouloir pourtaplicier le probleme —
gu’'Esterh&zy avait publié dans les années 80 va $igus upseudonyme féminin
Csokonai Lili intitulé Tizenhét hattyUKLes dix-sept cygngsqui a soulevé un
débat intense aupres de la critigu¢aymonia Caelestjpublié en 2000, ouvre une
nouvelle ere dans I'ceuvre romanesque de PétehBster qui fut le fondateur du
romanpostmoderndongrois, le représentant éminant d’'une écrituiesg voulait
la plus intertextuelle et la moins référentiellesgible — pour mettre en question,
par ces 700 pages de texte, toute une poétiquenesgae élaborée en plus de
vingt ans. Harmonia Cealestis ouvrage autobiographique plus précisément
autofictionne] est le récit de la famille Esterhazy qui joue stamment sur
I'assimilation d’uneréalité référentielleet d’'une réalitdictionnelle Récit qui se
déploie autour de la figurdu pére qui est a la fois le véritable pére de Péter
Esterhazy et une figure purement fictionnelle rpliie en plusieurs personnages,
appelés tous mon pére> par le narrateur, évoquant différentes époques d
I'histoire de la famille et de I'Histoire de la Horne — les deux ne faisant qu’un,
vu que la famille Esterhdzy dont Péter Esterhdaytdur empirique est issu, est
réellement une illustre famille historique, une dphis grandes familles
d’aristocrates en Hongrie.

Si Harmonia représente ainsi uchangement de paradigntans I'évolution
de l'ceuvre,Revu et corrigé publiée en 2002, semblééconstruire presque

5 Harmonia Ceelestip. 60.
5 EsTERHAZY Péter Revu et corrigétrad. par Agnes Jarfas, Paris, Gallimard, 20059B804.
" ESTERHAZY Péter,Les verbes auxiliéres du coetrad. par Agnés Jarfas, Paris, Gallimard, 1992.
(L’édition francaise, suivant I'originale, ne cost aucune pagination. Les extraits cités ci-dessou
de la méme édition figureront donc également sagsiation.)
8 Harmonia Ceelestjgp. 205.
® Harmonia Ceelestip. 197.
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totalement I'ensemble de la construction poétique lg précédait. (Ce texte
constitue la vraie déconstruction™® Mais c’est précisément ce « presque » qui
nous intéresse, les limites de la possibilité d’'omee en cause — qui se dit par
lauteur totale — de son modéle romanesque prétédziast que I'écrivain
apprend juste avant la remise du manuscrit@enoniaque son pere avait été un
agentde la police secrete du régime communiste pendagt ans. La stéle
élevéea la mémoire du pérpar la construction gigantesqueltdarmoniaest ainsi
entierement renversée pour prendre la forme d’'amte Mejournal ou le fils
dévastéest contraint a déconstruire I'ensemble de sa nmigin grandiose ou le
pére — a dimension mythique — est dépourvu de teaeautorité, premieérement
de sonautorité morale Dans Revu et corrigé le romancier repense ainsi
radicalement a neuf la question de la référendialit par conséquent, celle de
l'autorité.

La question dé€autorité d’auteurs’impose dés que I'on ouvre le livre intitulé
Revuet corrrigé, sous-titréAnnexe a Harmonia Ceeles{isurieusementle sous
titre ne figure pas dans la traduction francais&sterhdzy compose un livre
littéralement a deux auteurs, en juxtaposant deseécrits par le pere, agent de la
Police secrete, et ses propres commentaires xte deRevu et corriggpossede
ainsi (hormis les auteurs cités) deux auteursete pt le fils, clairement distingués
par latypographie: les extraits de dossiers du pere — que I'écrigggu consulter
a I'Office national de I'histoire contemporairgainsi que les intertextes tirés de
divers ouvrages littéraires) sont imprimésreunge les réflexions du fils enaoir.
Par ailleurs, la voix narrative (par ce qu'il y anune, malgré la référentialité
extréme de ce livre, ce n’est pas I'auteur empéiqui parle) attachée au texte du
fils s’identifie constamment en tant qlecteur, lecteur des textes du pere et
lecteur de son propre romatiarmonig donclecteur d’'une lecture filialelu pére,
soit deHarmonia Ceelestidont toute la l1égitimité vient de s’effondrer.

DansRevu et corrigéle lecteur poursuit ainfanéantissementiramatique de
'autorité paternelle qui implique la transformation radicale de la fiosi de
l'auteur, et par-la, du lecteur. Or tout ceci aigement restucturé le rapport
fiction-réalité. L'aspect collectif, soit historigmlitique de la peur explicité dans
Harmonia se procure d’'une dimension existentielle et pemnpersonnelle dans
Revuet corrigé. «Du jamais vu : j'ai peur. Peur de la vie. [...] Rédigce texte
sert également a ¢a. [...] je cherche ma positio22p.Je cherche ma place, ma
nouvelle place: Je veux me situer par rapport afaié et par rapport a ses
conséquences' Par ailleurs, la peur, ainsi que la souffrancégeaine sorte de
complicité, ou encore de compassion entre le pafee et le fils trahi. £€e n’est
pas moi qui ai commis l'ignominie — mais ce n’éfadis quelqu’'un d’autre non
plus! Il y avait en moi un certain ‘nous’, jai tbincorporé, y compris mon pere
[...]. Je ne veux pas vivre misérablement. [...] Nonessoulons pas : mon pére et
Mmoi. »2

La recherche de «la position » du fils — en tam¢ gource de lidentité
narrative — est, chez les deux auteurs, le fonden®ha structure narrative. Or,

10 Revu et corrigép. 28.
1 Revu et corrigép. 22.
2 Revu et corrigép. 27.
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ceci dissimule une problématique dennaissanceet de compréhensionde
premier ordre, en tant que tentative de compréberdi pere, et par-1a, tentative
de I'auto-compréhensiomu fils. C'est ainsi que les textes filiaux en spimn se
constituent commeliscours du fils apostrophant le peréimporte de souligner
gue chez Esterhazy, la filialité n'est pas une gaié psychologique, mais une
position littéraire et épistémologiqie(«Le fils de mon pére connaissait et ne
connaissait pas mon pére. Mon pére avait beaugirepére, c'était un étranger
dans la nuit»")

Par conséquent, chez Esterhazy, tout comme chezudm défi de
I'identification du soi, tout comme celle de l'id&@g narrative, est la construction
de lidentité filiale

Par ailleurs, laypographiedu livre « revu et corrigé » — jouant sur le caste
visuel degextes en rouge et des textes en raitvele une allusion sophistiquée et
a la fois évidente aRouge et le noide Stendhal, & un autreman du filspar
excellence dont Esterhazy s’inspire.

Un de ses critiquesterpréte I'ensemble deAhnexecomme le livre de la
trahison Dans cette lecture qui traite le roman d’Esteyhde «Passion selon
Judas», les textes en rouge évoquent a la foisPlassionsde Johann Sebastian
Bach ou la voix de Jésus est imprimée en rouge snpartitions> A citer le
romancier : «’'étude du texte original en grec permet de fairee Wécouverte
passionnante. La traduction des mots grecs ‘trahiirahison’ est loin d'étre
évidente. Le verbe signifie encore extrader, livaer encore transmettre, confier.
La traduction latine emploie le mdtadere qui a donné tradition, [...] le
transmetteur : I'herméneute. L’indic comme hermémeuEn interprétant
quelqu’un, nous le livrons. L'interprétation, c’eatla fois le fait de livrer et
d'aSSll,Igettir guelgu’un. [...] Seul celui qui est phecde nous peut trahir (ou nous
lui). »

La question qui se pose, par ailleurs, est la stévaest-il légitime de parler
d’horizon métaphysique& propos ddrevuet corrigé? Ce qui pose probleme ici,
c’est moins le contexte de la critique de la mé&afjue, mais bien plus la
position «hyper-référentielle> involontaire du narrateur Rour la premiére fois
de ma vie, jécris par impuissane¥) qui estau-dela et nonen-decade la
position métaphysique C'est que le pére agent de la police secrétes plu
précisément la figure du pere qu'Esterhazy élaldares le cadre d’un jugement
moral rude, ne rend-elle pas impossible une lectioredée sur I'horizon
métaphysique, sur l'analogie, établie par le teatdre la souffrance du pere et de
celle du Christ. Ce qui pourrait mettre en causaigeau d’interprétation, c’est
précisément la qualité du discours comme conséguémaouveau rapport du fils
au pere, du narrateur au «héros » du récit. Rapgpar suspend toute la
construction gigantesque dautorité paternelle concue danddarmonia tout

13 HorVATH Csaba, Apakdnyvin : A masodik veszprémi regénykollokvissmerk. Kovécs Arpad,
Budapest, Argumentum, 2005/2007, p. 264.
4 Harmonia Ceelestig). 252.
15 HorvATH Csaba, Judéas passid, iortars, 2002/12, p. 92.
18 Revu et corrigépp. 36-37.
" Revu et corrigép. 27.
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comme celle d€autorité d’auteur établie. L’horizon métaphysique de ce roman
se révele ainsi non pas comme dépassé par le garadiupostmodernemais, au
contraire, comme horizon inabordable dans le cadrda situation éthique en
question.

Il est notoire que Camus identifie diantal'absurde-mémgpreuve majeure
contre l'existence de Dieu. La figure de Meursaedt, selon lintention de
l'auteur, I'incarnatioaméme du néant : c’est ainsi que Meursault deviedu—
moins dans une premiére approche réfatation de I'état de créaturdl s’agit-la
de la révolte contréautorité métaphysigueou encore l'autoritéivine qui est
identifiée, dans la tradition judéo-chrétiennepéahé-méme.

Et c'est & ce point précis que l'on peut saisirspact jobique de la
problématique posée. « Job prit la parole et @iérisse le jour ou jallais étre
enfanté» (Job 3,1)Cette idée, s'opposant a I'idée de la création-mémeque
cependant le concegtex nihilo. Le concept de néant de Camus, tout comme celui
d’Esterhdzy se référe a la question fondamentaleladenétaphysique que
Heidegger qualifie de question provoquant celléNéant'® Dansle discours filial
de Revu et corrigé c’est précisément ce registre derévolte de Jobqui se
déploie : le fils maudit le jour de sa naissanda &naniére du Job biblique qui
aboutit & une tentative datrait du nom c’est-a-dire du norpaternel

Pour Esterhazy, le pére, « mon pére » signifie mroe il le dit et le répéte
dansHarmonia— la totalité, le « tout » et le « rien » — poewvenir, dandkevu et
corrigé, une absence plus totale que chez Cari¥oi, avec Harmonia Ceelestis,
j'ai créé des univers a partir de tout, et maintehge crée du rien a partir de tout.
Mon pére est devenu — c’est seulement maintendiheqtidevenu — le comte de
rien. C'est maintenant que cela a (aura) une lousignification.»” Revu et
corrigé n'est donc rien d'autre quée retrait de I'acte créateurpar lequel
Harmoniaa donné naissance au pére, que modification, nmémeréfutationde
I'identification du moi, du moi narratif en tant gfils de « mon pere.»Autrement
dit, laréécriture jobiquede la figure paternelle, de I'identité filiale et tidentité
narrrative, plus précisément la reconstruction don ru fils, ou encore le retrait
du nom, ou du moins une tenatitive de celui-dNoxnobstantpar le fait que le
nom de mon pére — et j'inverse la proposition paysremiere fois de ma vie — est
identique au mien, l'affaire est tout de méme dat&me certaine dimension
métaphorique»®® Rappelons que Ricceur « désigne la paternité commeosés
plutét que comme ungructure »*

La conséquence de la mort métaphorique du peraimsitlamort du fils et
celle dunom entendue également dans un semstaphorique Cependant, la
tentative de I'anéantissement du péere et du noermpel; c’est- a-dire la tentative
du retrait de la filialité estla réponse nulle & la question qui suis-je ?)(qui

18 Cf. HEIDEGGER op.cCit.
19 Revu et corrigép. 52.
20 Revu et corrigép. 38.
2l Ric®EUR, op.cit, p. 459.
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renvoie, non point & la nullité, mais a la nudiéla question elle-mémé>ou le
« non-sujet » est une forme de sujet en tant qgatifiéle ce dernief’

II. Péres omnipotents, fils révoltés ?

« A I'époque on ne trouvait pas ¢a terrifiant davoir rien a confesser, de n’avoir aucun
péché, simplement la culpabilité. Le péché esubstantif. »
(Péter Esterhazy)

Les ceuvres romanesques de Camus mettent enleqamiat de vue du filgll
est notoire que le titre du premier livre Btemier hommestRecherche du pére
celui du secondLe fils ou le premier homnjeC'est que l'auteur congoit
I'existence comme presque entiérement dépourvuede, @insi que du Pere. A
citer 'Esterhazy délarmonia: «L’absence de mon pére remplissait I'univerd. »
Comme nous venons de voir, la voix filiale des romd’Esterhazy est également
décisive, a partir delarmonia,le moi narratif se crée comme « fils de mon pere ».
C'est aussi le «fils de mon pere » qui parle dansécit deRevuet corrigé,
malgré la crise du rapport pére et fils et cellel'datorité paternelle, ou bien
précisément pour cette raison-laUre fois que j'en aurais fini avec ¢a, je crois
gue je ne serai plus capable d’écrire le mot p&ere. Mon pére. Papa [...] Je
serai probablement incapable d’écrire non seulem®fdn pére’, mais aussi
‘Moi’. Plus exactement, je les écrirai tout autremhe ‘a distance’ ou ‘en prenant
de la distance’»”

Dans son livre intituléSoi-méme comme un auytrBaul Ricoeur analyse
I'intégrité du moi (y compris du moi narratif). buléve la question suivante : de
guelle maniére le moi parvient a rester identige®ieméme. Le philosophe parle
d'une «antinomie irrésoluble » concernant le «awpy permanent de la
personnalité qui resterait intact dans le tempsisn@a laquelle toute notre
expérience humaine condredit, et qui se lie poturtannom identique que
lindividu porte de sa naissance a sa Md@r Revu et corrigétout commele
premier homméraitent, sur un ton dramatique, précisément di geintinomie
irrésoluble », du désir d'une personnalité intégmddns la mesure ou le défi a la
fois esthétiqgue et éthique de chacun des deux r®meah la constructiomle
I'identité del'ipse, entendu dans un sens ricceurien, lors du procestihar

Le moi filial du roman de Camus, en tant quecsteur» de son propre passé
filial (reconstitué par la fiction et la narratiommmanesques) est soumis a la
reconstitution de son propre sujet telle que Ricdeurdécrit. Or, selon le
philosophe, cette reconstitution du moi s’effectudravers le lecteur, I'auto-
compréhension se fait ainsi d’'une maniére indire€test ainsi que, selon le
modéele ricceurien, le moi narratif, inhérent a mprétation, s’avere étre un moi
construit un moien train de se construiré

2 Riceur Paul,Soi-méme comme un aytRaris, Seuil, 1990, p. 197.
2 Cf. RCEUR, op.cit
24Harmonia Caelestjp. 245.
% Revu et corrigép. 26.
26 Cf. RCEUR, op.cit, pp. 192-193.
27 Cf. RC®&UR op.cit, pp. 196-198.
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Le rapport des deux romans de Péter Esterhazysladigere, suit également
le schéma proposé par RicceuRevu et corrigérévéle, dans la perspective de
Harmonia Ceelestid;« évolution » du moi ou le sujet, le moi narratiterprétant
Harmonia se reconstitue soi-méme en tant que lecteurefent dit, il parvient a
se comprendre, dans le roman et Aonexed’'une maniéere indirecte, comme moi
construit dans son processus. « Le sujeReeu et corrigéest une trahison. Plus
exactement, liecture d’une trahison»?®

Le roman posthume de Camus, intitulé premier hommg1994), cette
autobiographie fictiveou autofiction,qui thématise le rapport de I'écrivain a son
enfance, a sa famille et & sa terre natale, I'’Adgéinsi que la perte du pére a la
plus jeune enfance, estllere du fils par excellence. Dés le paratexte du titre, le
lecteur est invité a une lecture fondée sur leadise du fils :le premier homme
c’est-a-direAdam la premiére créature humaine, soit le ,fils aimiél’ Pére. Le
titre annonce, par ailleurs, que le roman constitgen récit dans I'horizon de la
question dupéché,dans la perspective d’Adam, le premier homme, hencim
péché originel

«A toi qui ne pourras jamais lire ce liveé® — l'invocation du pére par
I'épigraphe du premier chapitre, détermine notrdzoa de lecture : le narrateur
s’y retrouve dans la position diils apostrophant le pereOr, les romans
d’Esterhazy en question suivent également ce modédens leur rhétorique
invocative ou le fils invoque le pere : ce n'ess g@mplementHarmoniadont la
structure narrative suit ce schéma, mais égaletrewerbes auxilieres du coeur
dont le cadre rhétorique se constitue de la doubtecation de ‘Au nom du Pére
et du Fils».

L'on peut aisément associer I'invocation du peta aotion de lgprosopopée
établie par Paul de Man : ce dernier congoit dégtere jumelle dd’apostrophe
comme une figure qui pourvoit I'étre — souvent peesonne morte — d’wisage
Il est a rappeler que la prosopopée est, dans d¢héerie, le trope de
I' autobiographieen mémoire dmom Or, la prosopopée est, chez Paul de Man, la
figure du lecteur et de Ilecture mémé®, figure abondamment articulée fRevu
et corrigé ce texte relisant son propre hypotexte, l'autgtaphie fictive de
Harmonia Ceelestis.

Pour revenir au roman de Camus, rappelons, deeqgizlbn le narrateur s’y
positionne en tant que fils : Jacques Cormery se e& 1914, au bout de quarante
ans a Saint-Brieuc pour voir la tombe de son peémait a la Premiere Guerre
mondiale. Cet épisode signifie fmissance ddils dans un senmétaphorique
épisode précéde par I'épisode de la véritable aaggsde Jacques Cormery qui,
selon la réalité fictionnelle, nait en 1913 dane tégion déserte de I'Algérie.

L'autorité paternelleest donc problématisée dans les deux cas paaite de
la mort — effective ou métaphorique — ghére « Mais, si le symbolisme de la

2 SelvEM Zsuzsa,Szembe szét. Humor és szentség osszefiiggése BstBétar prozajaban,
Kolozsvar, Koinénia, 2004, p. 39.
29 camus Albert, Le premier hommen : Cahiers Albert Camus Paris, Gallimard, 1994, p. 13.
%0 cf. DE MaN Paul, Hypogram and Inscription, inDiacritics 11/4, 1981, The John Hopkins
Unversity Press.
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paternité doit passer par une certaine réductioim@ge initiale, qui pourra
méme apparaitre comme un renoncement, voirdeuwl [...] — affirme Ricoceur.

Ce retour de la figure primitiveau-dela de sa propre mononstitue [...] le

probléme central du procés de symbolisation quad&teuvre dans la figure du
pére. Car ce retour [...] ouvre le champ déaignatiordu pére. %

C’est le probleme de la désignation du pére quipsiee ainsi et que Paul
Ricoceur considére comme le centre de la problématiqua paternité : « C’est sur
cette acceptation de la mortalité que pourra sagr une représentation de la
paternité distincte de I'engendrement physique einmadhérente a la personne
méme du pére. L'engendrement est de nature, langtétest de désignation. [...]
alors le pere est pere, parce quil est désigné nuonet appelé pére.
Reconnaissance mutuelle, désignation réciproque $32.]

E I'on décéle a ce point précis tout un ensemidi&ghents qui s’offrent a
étre interprétés dans un contektgertextuel L'ceuvre posthume inachevée de
Camus est presque aussi problématique d’'un poinudgénériquequeRevu et
corrigé, ce texte autopoétique manifestant un degré 'alito-réflexion et de
métanarrativitééleve : la question se pose dans les deux chgst’possible de
parler de roman, et ceci en lien étroit avec I'aspmrutobiographique.Une
différence marquante se manifeste pourtant drgrgoremier hommet Revu et
corrigé. Face a l'aspect autobiographique (ou encore litaéée postmoderne du
roman de génératigrdu roman posthume de Camus eHdemoniad’Esterhazy,
Revu et corrigéest de substance « hyper-référentielle », donfoleement
autobiographique est soumis a la réalité la plféreatielle qui soit : la découverte
du passé du peére collaborateur otpéete autobiographiqueloit se redéfinir,
mieux méme se mettre en cause. A citer I'idée dd Ba Man concernant les
rapports qui existent entrutobiographieet référencialité: « Est-ce la vie qui
donne naissance a l'autobiographie, est-ce-que Ea®férent qui détermine la
figure, ou bien c’est lillusion de la référenceidait partie intégrante de la
structure de cette figure »

En revanche, la dimension adamique FRhemier hommeest équivalent au
moyen par lequel la généalogie Harmoniaramene I'origine familiale du fils
jusqu'a la source adamique multipliée, jusqu’'a cmades fils de chacun des
«mon pére ». Quant a '’Adam du péché originelest évoqué danRevu et
corrigé dans sa forme explicite en tant que problématisatu péché originel.

Le discours sous forme degquiem pour un permvite également a une lecture
intertextuelle : cependant, chez Esterhazy, lssaaise du fils qui est le fondement
narratif deHarmonia est remplacée par la mort du fils entendue dansems
métaphorique. La structure narrative fondée surgi@te du fils, suivant les pas
du pére d'autrefois, engendre une composition Vigesompréhensionu pére, la
tache absurde de la compréhension de Iincompréhensible. La tipmes
fondamentale qui est posée ici est la questioradminpréhensibilité de I'Autre,
cette question d'ordrépistémologiqueNous renvoyons de nouveauPaul de

3l RiIcEUR, La paternité, du fantasme au symhalp. 458-459., souligné par D. Sz.
32 Ric®&UR, op.cit, p. 461.
33 DE MaN Paul, Autobiography as De-facemelti, N, Vol. 94, N’ 5, Comparative Literature, Dec.
1979, pp. 919-930.
-77-



Les fils révoltés. L'autorité paternelle dans lesmans d’Albert Camus et de Péter Esterhazy

Man qui congoitl’autobiographiecomme la figure de l&ecture, soit celle de la
compréhensiof’

C’est le sentiment deulpabilité tardiveenvahissant le fils au bout d’un demi-
siécle aprés la perte du pere qui assutauthenticité psychologiqudu roman de
Camus. C’est ainsi que nous sommes témoins de itsamge d'un désir de
dialogue du fils avec le pere. Le réle du péeresatéré jusqu’alors comme absent,
voir méme inexistant, comme un « pére-néant », Eupe soudain d'une
dimension mythique. Et c’est précisément cette dsi@ qui donnera naissance
au sentiment de culpabilité du fils, a la respoilisaldu fils vis-a-vis du pere< Et
pourtant il n'avait jamais pensé a 'homme qui daitnla comme a un étre
vivant, mais comme a un inconnu. [...] Apres touty’'dtait pas trop tard, il
pouvait encore chercher, savoir qui était cet honguielui semblait plus proche
maintenant qu’aucun étre au mond&.

L'on trouve un passage danBevu et corrigéou Esterhdzy renvoie
explicitement a la fameuse phraseldgtranger : «lIs ignoraitent que Papa était
mort. A la nouvelle, ils ont hoché la téte, mécontgaJ'ai failli leur demander
pardon en disant que je n'y pouvais rien, que c&ait pas ma faute. A quoi ils
auraient répondu par la phrase de Camus: de toater, on est toujours un peu
fautif. »* Ce n’est pas la premiére fois que I'écrivain hoigreprend les mots de
Meursault : l'autotexte d&kevu et corrigéredit le tout premier intertexte des
Verbes auxiliairesdu coeur (ou Esterhazy reprend deEtranger la scéne de
'enterrement de la mére), c'est-a-dire les motsMiursault de Camus cité ci-
dessus. La filialité s’articule ainsi également sld@ contexte disentiment de
culpabilité : Esterhazy relit etéécrit Camusdansl’horizon du péchget c'est
d’ailleurs dans ce méme horizon qu'il relie et ré&ésmon propre romarkarmonia
Ceelestis

La question de la filialité est ainsi posée par Gsmtout comme par
Esterhazy, dans I'horizon de la question deefpsonsabilité entendue dans un
sens kantien-lévinasien selon lequel la relatiore g fils est une relation par
excellencéthique

Dansl’Annexe Esterhazy se référe constamment a I'aspetipiendu rapport
des « deux auteurs » de son livre, du rapport giiks.

Selon Paul Ricceur, «le point ciritique de I'Edigst a chercher dans la
constitution initiale du désir, a savoir sa mégadais, la toute puissance infantile.
C’est d’elle que procéde le fantasme d’un péredgtiendrait des privileges dont
le fils devrait s’emparer pour pouvoir étre lui-m&nCe fantasme d’'un étre qui
détient la puissance et qui la refuse pour en psea fils est, [...] la base du
complexe de castration, sur lequel s’articule Isirddu meurtre. [...] C'est de la
méme mégalomanie que procede la glorification dwe péué, la recherche de
conciliation [...] avec l'image intériorisée, et fiement l'instauration de la
culpabilité. Mort du pére et chatiment du fils saainhsi placés a l'origine
d'une/cette/ histoire. [...] L'enjeu de la dissolutiode I'(Edipe, c'est le
remplacement d’'unilentification au péreproprement parler mortelle — et méme

34 Voir : DEMAN, op.cit
35 Camus, op.cit, p. 31.
% Revu et corrigép. 90.
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doublement mortellepusique elle tue le pére par le meurtre et lg fiar le
remords. ¥’

Par ailleurs, dans la deuxiéeme partie de son oevsag la paternité, Ricceur
renvoie aLa phénoménologie de I'esprdu Hegel établit une analogie entre le
rapport maitre-esclave et le rapport péere etftiist en situant la question de la
paternité/filialité dans le contexte de la questien’autorité.

« Le pere et le fils, n'est-ce pas une histoireddablement de conscience?
N’est-ce pas aussi une lutte & mort ? Oui, maiguyiasun certain point seulement.
Car il est important que la dialectique éducatp@yr Hegel, ne soit pas celle du
pére et du fils mais bien celle du maitre et dsclave. [...] Pourquoi ce privilege
de la relation maitre-esclave? D’abord parce qest¢a premiére qui comporte un
échange des roles : 'opération de l'une, dit Heldt aussi bien son opération
gue l'opération de l'autre’ (p. 156). Aussi inégague soient les roles, ils sont
réciproques. [...] L’épreuve par excellence a cetegelest de pouvoir accepter
le pére comme mortel®%

Dans ce commentaire de la réflexion du philosofileenand, Ricceur se référe
aux Pénates,soit au « pere mort élevé a la représentationt €esime mort,
comme absent qu'il passe dans le symbole de lanjtztes”

Et voici le schéma hégelien denversementde l'autorité paternelle chez
Camus : <t le flot de tendresse et de pitié qui d’'un coimt i emplir le coeur
n’était pas le mouvement d’ame qui porte le filsswe souvenir du pére disparu,
mais la compassion bouleversée qu’'un homme redseant I'enfant injustement
assassiné — quelque chose ici n'était pas dansligonaturel, a vrai dire, il n'y a
avait pas d’ordre mais seulement folie et chaosude fils était plus agé que le
pére. La suite du temps lui-méme se fracassaituaute lui immobile, entre ces
tombes qu'il ne voyait plus, et les années cessdieg’ordonner suivant ce grand
fleuve qui coule vers sa fin. Elles n’étaient pluge fracas, ressac et remous ou
Jacques Cormery se débattait maintenant aux peses I'angoisse et la piti&:°

DansRevu et corrigél'on est témoin d’'unénversion des rélegdentique a
celui duPremier homme le pere quitte le fils dans un sens métaphoritpiéls
qui, dansHarmonia,a accompli son identité précisément en tant qutitiefiliale.
C’est ainsi que le fils prend sur lui la responbtbdu pére, I'écriture devient ainsi
discours de mémoiretout comme chez Camus. Dans cet attethique de
responsabilité le fils dépasse le pére traitre, le pére « rewvoerigé » d’'ou
I'effondrement de l'autorité paternelle. Mieux ménee n’est pas simplement la
responsabilité que le fils fait sienne, mais égalente péché du pere.Liair est
lourd comme si c’était moi qui I'avais commis. Coarsnj’étais un assasin, un fils
de roi déguisé. Etre en état de péché mortel. @didgalement un élw*

La question se pose a quel point la conclusion dmeRr s’'avere étre
adéquate dans le contexte de nos ouvrages examinBmrticulation maitresse
est celle de la répétition de la figure initialenglda figure terminale — les Pénates

3" Ric®&uR, op.cit, pp. 460-461.
38 RICEUR, op.cit, pp.464-465, p. 461.
% RicE&uR, op.cit, p. 470.
40 Camus, op.cit, p. 30.
1 Revu et corrigép. 33.
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par-dela toutes les médiations juridiques et meradous pouvons maintenant
dire : du fantasme au symbole, autrement dit : adgdternité non reconnue,
mortelle et mortifiante pour le désir, a la pat&rmeconnue, devenue lien d’amour
et de vie. ¥

Dans I'évolution de I'ceuvre romanesque d’Esterh&mys sommes témoins
de la transfiguration décrite par Ricceur : de taasion oedipienne danses
verbes auxilieres du ccejusqu’a la toute puissance du pére, du pere-syanbol
mieux méme du pére-icbne daHarmonia ou « mon pére » est le créateur et
'accomplissement de l'identité narrative. Cepengdasptte tendance se renverse
entierement danfkevu et corrigéou, a I'opposé de la solution proposée par
Ricceur, c’'est précisément lI'impossibilité de |'gueg¢ion du pére qui donne
I'enjeu esthétique et éthique du livre. Or, c’esliberté du fils qui se met ainsi en
question, qui serait pourtant la condition de lgmation de l'autorité paternelle.
Par ailleurs, tout ceci est inséparable du fait tmetorité paternelle propre a
Harmonia céde la place, dari®Annexe a l'autorité totalitaire de la tyrannie
historico-politique.Or, cette autorité est totalement inacceptabldildene peut
que la rejeter. C'est justement a travers le redfugautorité totalitaire que le fils
est contraint a rejeter le pérel il y au tyrannie, tyrannie il y.a est A»"

La figure du pére n'accéde certainement pas, d@asu et corrigé a la
paternité comme symbole entendu dans le sens i@weAu contraire, c’est « le
lien d’amour et de vie », «la paternité reconnuengendrant une certaine
harmonie dans la multiplication des figures du migélarmonig qui s'anéantit,
ou du moins devient fort problématique ddWsinexe Dans le dynamisme de
'ceuvre de Péter Esterhazy, le lecteur percoiti ainsprocessus diamétralement
opposé au modele ricaeurien : d&®vu et corrigéla composition symbolique du
pére se transfigure en une paternité « mortehecetifiante ».

A l'opposé des romans d’Esterhdzy, I'ceuvre de Carsiadfre a étre
interprétée d’'apres la théorie de Ricoeur. Faceoawrages du début des années
40 (L’Etranger, Le mythe de Sysiphmanifestant le « refus du pére », le roman
posthume rend témoignage de l'acceptation du péaefigure du pére concue
dans lePremier homme une véritable fonction de « Pénatescommex le pére
mort élevé a la représentation, c’est comme morfjnee absent qu’il passe dans
le symbole de la paternité », qu’il devient le gngfié de la substance éthiqu#.»
Contrairement #Annexede Péter Esterhazy, ou la quesion se pose $s larfive
a dépasser « l'identification mortelle » avec leepde dernier roman d’Albert
Camus révele 'accomplissement du « remplacememtedidentification au pere a
proprement parler mortelle [...] par une reconnaissanutuelle » dans la relation
pére et fils.

Il faut cependant tenir compte du fait qu’entreuioe d’Albert Camus et celle
de Péter Esterhdzy, urhangement de paradigmdécisif s'est effectué dans

42 RicEUR, op.cit, p. 470.
43 ESTERHAZY Péter,Les verbes auxiliéres du coetrad. par Agnés Jarfas, Paris, Gallimard, 1992.
(L’édition francaise, suivant 'originale, ne cagnit aucune pagination. Les extraits cités ci-dessou
de la méme édition figureront donc également sagsption.)
4 Ric&uR, op.cit, pp. 469-470.
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I'histoire du roman européen : cette césure appaemh marquante qui sépare le
romanmodernedu romarpostmoderne

Il. L’auteur, lecteur du livre de Job

« Pourquoi mon peére est-il un nom et pas un verpe.PS'il y avait un verbe, alors
mon pére pourrait étre celui dans lequel nous veyarous évoluons, nous puisons et créons
le verbe de nous. En réponse a une question, nrenupgiour a répondu je suis qui je suis.
[...] 'expression pater absconditus a égalementéaquée, le pere dissimulé, et aussi : la
réponse est renvoyée au questionneur. [...] L'une idEsgprétations possibles serait la
suivante : dans la définition de mon pére nous pons entendre le verbe ‘ étre’, conjugué
au futur. Les paroles de mon pére seraient alals suis celui que je vais montrer. Bref le
qui est mon pére n'est pas une affaire classée. pwa continuera, encore et encore, de se
montrer. »

(Péter Esterhazy)

Il importe de souligner, dans le contexte des refivdu pere » examinés, que
le discours filial s’y articule par ailleurs selten modéle dudiscours du Jole
’Ancien Testament. Le discours de Job nous paa@isi d’'une importance
fondamentale dans I'espace intertextuel en abyrser@écritures camusiennes et
esterhdzyennes. Il est question, dans les deuxdeats réécriture de I'ceuvre
majeure de la littérature dsmgesse — qui expose la situation de la Créatare, c
« pécheur sans péché » face a son Créateur — darperspectivede la
problématique du péchée paradigme du « pécheur sans péché » esttuada
fondamentale non seulement dans les romans de Canais aussi bien dans
Revu et corrig@’'Esterhazy.

C’est ainsi qu'Esterhazy établit un lien entrenen pére» etl'absurde dés
HarmoniaCeelestis « Est-il capable, mon pére, de créer une pierre lgisenéme
ne pourrait pas souleves® Pourtant, cette phrase ou l'auteur identifie sans
laisser de doute « mon pére » au Sisyphe camusigrgre se révéle comme un
Sysiphe créateura I'opposé de 'homme absurde de Camus. L’'orouet par
ailleurs I'épithéte absurde dans la liste géshés du pére «revu et corrigé » :
«mon pére absurde*

«C'est dans la mort que mon pére chercha et troudmmain.»*
L'interprétation camusienne de fmitude existentielleéd partir del’absurde (Cf.

« Seule la mort est indéniable®®), ainsi que le geste jobique déérisse le jour
ou jallais étre enfant® peuvent étre illustrés, dans leur modalité gaai par le
passage suivant du second livre Harmonia Ceaelestis « C’est cette ligne que
j'ai poursuivi, cette hésitation, cette hésitatianfaire le saut dans le monde, car,
en effet, je ne suis pas né deux fois comme man PrYis je suis né carrément
mort. »*

Que l'identité d’auteur, se définissant comme fi'grticule en tant que voix
de Job, ceci nous renvadd’étymologiedu nom Job : le nom hébreux liob, nom

%S Harmonia caeslestjp. 198.
46 Revu et corriggp. 273.
4" Harmonia caeslestjp. 322.
“8 Harmonia caeslestjp. 29
¢ Harmonia caeslestjg. 331.
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d’origine sémitique du Nord-Ouest, désigne ‘ou lespére ?’, cette question se
référant & Dieu, ou bien au pére décédé prématatéfnglors que chez Camus,
la question « Ou est le pére ? » est effectivelingpliquée par la perte prématurée
du pere, la voix jobique dRevu et corrig@lissimule la mort métaphorique du pére
qui suit, dans ce roman, la mort réelle du peregatént la rédaction déarmonia
Ceelestis

La fameuse interprétation de Job par Carl-Gustaw,Juend intelligible
I'identification jobique de Camus. Jung prétend tpieentre de la problématique
jobique consiste en le paradoxe suivant : Job nerpeoncer a sa foi en la justice
divine, et doit cependant reconnaitre que Jahw&septe kutorité divinequi ne
dispose daucun jugement morat Esterhazy se montre encore plus radical en se
demandant : ieu lui-méme n'est-il pas un traitre (Auschwita)? le Pére
terrestre ni le Pére céleste ne nous donnerontépemse»*? Ce passage jobique
de Revu et corrigéest d'autant plus intéressant qu’il manifeste datdtive
d’identification du pére au Pere, la volonté dééesp du fils trahi et délaissé de
rétablir les dimensions divines de la figure duepéoncues dandarmonia de
rétablir I'autorité paternelle.

Ce que Jung nous dit ici a propos de la contestatiorale de Dieu, ce n'est
rien d’autre que laontestationde l'autorité divinedans le cadre de la relation
hiérarchique créateur-créature ou les notions dlichigjues de justice-injustice ne
font qu’'approfondir le déséquilibre intervenu dams rapport fondé, en sa
substance, sur l'autorité.Mon pére, il n'arrivait pas a se mettre d’accordegv
Dieu.[...] »®

Le dialogue de Job avec Dieu s’articule avant ttans la révolte de I'étre
contre son Créateur, révolte de ’'hnomme tentamide son existence de créature
et formulant son propos, paradoxalement, d'pasitionde créature. Or, dans les
deux essais de Camus, I'essence jobique de lateés'alvére caractéristique. La
révolte acquiert une essence de plus en plus jelpqur se définir dailsHomme
révolté comme une «évolte métaphysigue Dans chacun des trois romans de
Camus, la révolte du personnage principal est @meht de premiére importance,
allant del'acte gratuit, soit de la révolte absurde sans motif perceptible de
Meursault, par la révolte de Rieux dePRastecontre laProvidencejusqu'a la
révolte de Jean-Baptiste Clamence, le juge d'ioitn « pénitant » de I&hute
qui rappelle la révolte du fils prodigue. Les trpersonnages évoquent, chacun a
sa maniere, le dialogue de I’homme révolté, en antpnt I'expression de Camus,
le « duel » de I'hnomme avec Dieu, le débat passia@Job avec le Pere.

L’on pourrait établir ainsi toute une typologie derévolte camusienne : en
restant a nos trois exemples : 1. La révolte derbéilt contre I'institution sociale
comme telle, avec toutes ses formes d'autorité, dans une lecture plus
philosophique : la révolte contre I'existence mérag, fond contre I'état de
créature comme structure existentielle fondée suromdre hiérarchique, donc

%0 Cf. Dictionnaire encyclopédique de la Biblsgus la dir. du Centre Informatique et Bible, Abbay
de Maredsous, Brepols, 1987, pp. 673-675.
®1 NG Karl-Gustav,Réponse a JolBuchet-Chastel, Paris, 1994.
2 Revu et corrigép. 36.
%3 Harmonia Ceelestip. 264.
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autoritaire dans sa substance. 2. La révolte daxRientre la Providence, contre
la peste, soit le mal, plus précisément contreitization existentielle que la
refléxion philosophique appelle le probleme detHéodicée: la contradiction
insoluble qui existe entre 'omnipotence de Dieleahal existant dans le monde.
3. La révolte du juge d’instruction de Chutese définit, sur un premier registre,
en tant que révolte contre l'institution juridiqae I'Occident fondée sur la loi
romaine depuis I'’Antiquité, contre la morale civié¢ son idée du crime et du
péché, son absence de véritable responsabilitquéthiL’on décele dans cette
révolte l'insuffisance du concept de péché tel lgest concu dans la culture
européenne précédant sa mise en cause par KieréeBastoievski ou Kafka. Ce
qui ramene également aeniementde I'autorité de la part de la créature comme
source ultime de la révolte, de l'autorité entendlsms un sens aussi bien
juridigue quemorale et métaphysique.

«Mon pere, dans sa folie, se considérait lui-ménmame un étre dangereux
pour Dieu, un Dieu dans I'embarras, ainsi nommhisdn adversaire. Dans le
combat mené par Dieu contre mon pére, mon péreitsqudl pouvait compter
sur le soutien de Diew™ — voici des phrases caractéristiquesHaemoniadans
la perspective de la complexité du rapport de ogaroa laradition comme telle :
le passage cité, en tamgt'intertextejobique ou dans un sens plus large, en tant
que réinterprétation ironique de la tradition métsique de la culture judéo-
chrétienne, qui évoque ce que Umberto Eco qualifienie intertextuelle’

C'est ainsi que Camus définit, dans son essai dBl,19a révolte
métaphysique « La révolte métaphysique est le mouvement par laguaomme
se dresse contre sa condition et la création tontieee. [...] La révolte
métaphysique [...] oppose le principe de justice gsi en lui au principe
d’injustice gqu'il voita I'ceuvre dans le monde. [...] Protestant contre ladition
dans ce gu'elle a d'inachevé, par la mort et disgepar le mal. La révolte
métaphysique est la revendication motivée d'uneéuhieureuse, contre la
souffrance de vivre et de mourir. Le révolté dgfies qu’il ne nie. Primitivement,
au moins, il ne supprime pas Dieu, il lui parle piement d’égal a égal. Mais il
ne s’agit pas d'un dialogue courtois. Il s’agit die polémique qu’anime le désir
de vaincre. Le révolté métaphysique n’est doncgteement athée, comme on
pourrait le croire, mais il est forcément blasphdeus. Simplement, il blaspheme
d’'abord au nom de l'ordre, dénoncant en Dieu leepée la mort et le supréme
scandale»

Et comme si Esterhazy répliquait au propos de Calans ce passage Revu
et corrigé: «Je reviendrai encore (en hurlant et en demandast aemptes) a
Dieu».> Et citons un extrait delarmoniaou le pére adopte la position de Job :
«Mon pére, dans sa folie, se considérait lui-ménmarae un étre dangereux pour

54Harmonia ceelestig. 197.
%5 Cf. Eco Umberto, Ironia intertestuale e livelli di letturia,: Sulla letteratura Bompiani, R.C.S.
Libri S.p.A. — Milano, 2002.
%8 Revu et corrigép. 24.
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Dieu. [...] Dans le combat mené par Dieu contre mérepmon pere savait qu'il
pouvait compter sur le soutien de Diell

La révolte jobique — avant togbusforme derévolte contre la mortcontre la
finitude existentielle, que Camus nomme I'absurdiéél’existence — poursuit les
trois romans-requiem de Péter Esterhazy, pour delemlus explicite dans le
requiem pour la merées verbes auxilieres du cceliarévoltes’articule dans les
trois romans cités dans l'acte dédtiture : c’est I'écriture méme qui devient
révolte. «Je fais de la littérature, comme d’habitude, exigsé et matérialisé en
une machine a souvenir et a composer. Tout au meridée, pour aboutia un
livre, dit Mallarmé.» — ces propos de¥erbes mettent en jeu la dimension
construitede l'autorité d’auteur propre BRevu et corrigédimension inhérente,
dans les deux textes, au rappertfant-parent autrement dit a une certaine
problématiqued’autorité.

Il importe de rappeler, a ce point de notre propms&e barthienne de lmort
de l'auteurselon laquelle I'écriture est une mort volontaleemort de l'autorité
d’auteur : « la voix perd son origine, l'auteurrentians sa propre mort, I'écriture
commence » — affirme Roland Barthés.

DansRevu et corrig€le lien étroit qui existe, selon la conceptiomthiznne,
entre autorité d’auteur, écriture et mort, est téola Barthes prétend que
« I'écriture est destruction de toute voix, de ¢owtigine. L’'écriture, c’est ce
neutre, ce composite, cet oblique ou fuit notretsug noir-et-blanc ou vient se
perdre toute identité. [...] C'est le langage quilgace n’est pas l'auteur, écrire,
c'est a travers une impersonnalité préalable [.tgirdre ce point ou seul le
langage agit, ‘performe’, et non ‘moi>»DansI’Annexe d’Esterhazy, le rapport
du sujet au langage devient profondément problémeati Dans le cas dee
premier hommeet encore plus d®evu et corrigé la «fuite du sujet dans
I'écriture” ne s’effectue pas parfaitement. Mieugnmre, dans le contexte du livre
d’Esterhazy, la question se pose s'il ne s’agit pa&sisément de lagsurrection
de l'auteur» et de lax mort du texte> comme « négatif » de la thése barthienne.
Car le dilemme le plus pertinant d&nnexetient justement dans la question « est-
ce lauteur ou le langage qui parle ? ». C’est tpeapport de ce texte a la
référentialité est tout aussi complexe qu'il neaftaisimple a premiere vue.
L'affirmation de Barthes selon laquelle « c’estld@gage qui parle, ce n'est pas
l'auteur » y est plus que discutable. Le texteRé®u et corrigése situe, tout au
moins,a la limite du référentiel et du fictionngdlus exactement derhaginaire
Or, selon Iser, l&ransgressiorest indispensable pour la création de I'imagin¥ire.
L’Annexe de Harmonia comme oeuvre « transgressive » a plusieurs niyeaux
s’avere étre un ouvrage « imaginaire » dans leisengn du terme.

" Harmonia Ceelestip. 197.

%8 BarTHES Roland,(Euvres compléte§ome I, Paris, Seuil, p. 491.

%9 BarTHESROland, op.cit., p. 491., p. 492.

80 cf. IserWolfgang, The fictive and the imaginary : charting literarptaropology Baltimore, The
John Hopkins University Press, 1993.

-84-



Les fils révoltés. L'autorité paternelle dans lesmans d’Albert Camus et de Péter Esterhazy

«Je suis dépouillé, y compris lexicalemerit. (C’est ‘langagiérement’ qui
figure dans l'original) Danfevu et corrigéa I'opposé de¥erbes auxilieres du
coeur, le langage n'est pas un espace habité par l&,sa@is I'espace de la
privation habité par la peur.&est moche. La peur change nos phrases. Nos
levres se tiennent de travers. Je donne un peupidssion de souffrir
d’apoplexie »™ Dans ce textde langage ne peut désormais s’ouvrir sur le sacré,
puisque I'effrondement de I'image paternelle (@riggne quasiment divine) efface
toute catharsis, tout tragique et peut-étre toateadité. «’histoire de mon pére
manque cruellement de dranf¢ragédie’ dans l'original).Parce qu'’il manque
d’envergure»®® Ou bien pas tout a fait ?Mon Dieu, heureusement qu'il [mon
pére] est mort! Il est plus facile d’avoir honte & que de voir la honte sur son
visage. Il est plus facile de prier pour lui, bigoe prier soit difficile, que de
I'accabler d'invectives ou encore de garder un rsile méprisant>™ Car, a I'en
croire a Paul Ricceur : « En ces moments de dépmélt extréme, la réponse
nulle a la questioui suis-je Yenvoie, non point a la nullité, mais a la nudi&é d
la question elle-méme®3C’est que, par les mots de Lévinas, « la récipratpuia
paternité, la filialité, la relation pére-fils, iigghe a la fois une relation de rupture et
un recours. Rupture, reniement du pere, commendetaefilialité accomplit et
répéte, a tout moment, le paradoxe d'une liberéearMais dans cette apparente
contradcition et, sous les especes du fils, I'ésanfiniment et discontinument
historique sans destin. Le passé se reprend a elmagment, a partir d’'un point
nouveau. [...] La reprise de ce passé peut se pedainme recours : le Moi fait
écho a la transcendance du Moi paternel egtison enfant, en existant une
existence qusubsisteencore dans le péere?’»

BIBLIOGRAPHIE

BARTHES Roland (1994), La mort de l'auteur, iEuvres complétestome |I,
Paris, Seuil, pp. 491-299.

Camus Albert (1994), Le premier homme, irCahiers Albert Camus, Paris,
Gallimard.

DE MAN Paul (1981), Hypogram and Inscriptiddiacritics 11/4, Baltimore, The
John Hopkins Unversity Press.

DE MAN Paul (1979), Autobiography as De-facemelt, N, Vol. 94, N5,
Comparative Literature, Dec. 1979, pp. 919-930.

Dictionnaire encyclopédique de la Bibl¢l987), sous la dir. du Centre
Informatique et Bible de I'’Abbaye de Maredsous,fie.

Eco Umberto (2002), Ironia intertestuale e livellilditura, in :Sulla letteratura
Bompiani, R.C.S. Libri S.p.A. — Milano.

1 Revu et corrigép. 176.
52 Revu et corrigép. 286.
53 Revu et corrigép. 38.
54Revu et corrigépp. 248-249.
% paul RicceurSoi-méme comme un aytRaris, Seuil, 1990, p. 197.
% Emmanuel Lévinas, Filialité et fraternité, iffotalité et infinj Nijhoff, La Haye, 1974, pp. 310-
312.
-85 -



Les fils révoltés. L'autorité paternelle dans lesmans d’Albert Camus et de Péter Esterhazy

ESTERHAZY Péter (1992)Les verbes auxilieres du coetnad. par Agnés Jarfas,
Paris, Gallimard.

ESTERHAZY Péter (2001)Harmonia Ceelestigtrad. par Joélle Dufeuilly et Agnes
Jarfas, Paris, Gallimard.

ESTERHAZY Péter (2005),Revu et corrigé trad. par Agnés Jarfas, Paris,
Gallimard.

HEIDEGGERMartin (1968), Qu’est-ce-que la métaphysique A.tpar H. Corbin,
in : Questions | Paris, Gallimard.

HORVATH Csaba, Judas passio, ikartars, 2002/12.

HORVATH Csaba (2005/2007), Apakonyv, inA masodik veszprémi
regénykollokvium, szerKovacs Arpad, Budapest, Argumentum.

ISER Wolfgang (1993), The fictive and the imaginary: charting literary
anthropology Baltimore, The John Hopkins University Press.

JUNG Karl-Gustav (1944)Réponse a JgliParis, Buchet-Chastel.

LEVINAS Emmanuel (1974), Filialité et fraternité, iffotalité et infinj La Haye,
Nijhoff, pp. 310-312.

RICEUR Paul (1969), La paternité : du fantasme au symhnlele conflit des
interprétations. Essais d’herméneutiqaris, Seuil.

RicE&URPaul (1990)Soi-méme comme un aytraaris, Seuil.

SELYEM Zsuzsa (2004)Szembe szét. Humor és szentség 0sszefliggése Bsterha
Péter prézéjdbanKolozsvar, Koinonia.

- 86 -



