La memoria alla barocca nigisola del giorno primali Umberto Eco

LA MEMORIA ALLA BAROCCA NE L’ISOLA DEL GIORNO PRIMA DI UMBERTO
Eco

Agnieszka RVOWARSKA
Universita Adam Mickiewicz di Pozia

Abstract (En): In his third novelThe Island of the Day Beforg isola del giorno prima
Umberto Eco narrates a story of an unusual castaamed Roberto who — instead of being on
a desert island — finishes up on an abandonedoftdytat first sight) ship. The article aims to
analyze how the book’s main character, during tiieliness, reminisces about events from his
past. And because the novel is set in the Barduberto’s memories respect the spirit of that
time : numerous flashbacks are evoked by unexpeutdphors that link very distant things.
The ship, which is for a young man a cumbersomsopribecomes a real Theatre of Memory,
according to Giulio Camillo’s idea.
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L'isola del giorno prima (1994) & ambientato nel Seicento barocco,
“presumibilmente” tra il luglio e I'agosto del 164Bromanzo narra le avventure e
le disavventure di Roberto de la Grive, nobile Mehferrato, che viene condotto
dal padre all'assedio di Casale e che poi si atrella Parigi di Mazzarino. Dopo
vari problemi viene inviato come spia a bordo daumave per indagare sulla
questione depunto fijq il segreto relativo al calcolo dei meridiani. have pero
affonda e Roberto, salvatosi perché legato a udaianaufraga su un’altra nave,
la Daphne,che prima gli era parsa deserta. Essa € ancorptea distanza da
un’isola di fronte alla quale passa — secondodatatli padre Caspar, un vecchio
gesuita — il meridiano antipode.

Come scrive Franco Forchetti, la memoria dei pexgghdei romanzi di
Umberto Eco rappresenta il presupposto delle nama@ORCHETTI, 2005:; 291).
Ne Lisola del giorno primaRoberto racconta le sue avventure tramite alcuni
flashbackpero in questo caso egli non & narratore: la niamez in terza persona
e finge di basarsi sul diario del naufrago.

L'idea del Teatro della Memoria. Il gusto della meafora
Nel suo terzo romanzdyisola del giorno primaUmberto Eco rivisita il topos
che da molto tempo & presente nella letteraturadiatm il topos del naufrago.

Y In merito alle citazioni tratte dal romanzo di Usnto Eco verra utilizzata la sigla di abbreviazione
IP relativa all'edizionel’isola del giorno primaMilano, Bompiani 2005.

24| naufragio abita da secoli I'immaginario delletieratura di mare, finendo con il divenire
metafora polivalente. Non possiamo raccontare tggduavventura dellimmagine letteraria del
naufragio, considerata la vastita dei riferimeRtirrtuttavia non si possono non menzionare alcuni
antecedenti libreschi che, proprio perché patrimoithprescindibile del lettore occidentale,
rappresentano I'orizzonte intertestuale che siidigp sia nell’atto di creazione del romanzo sia in
quello della lettura. [...] Nella memoria letteeasgffiorano il naufragio di Robinson Crusoe narrato
da Defoe, i naufragi fantastici di Gulliver, i neadi tragicomici del Candide di Voltaire, il naufia
spinoziano del Robinson di Michel Tournier, le awee dellisola misteriosali Verne e molti altri
echi. La sua veneranda tradizione ne ha fatto tmeg@roprio archetipo [...].” (FORCHETTI, 2005 :
119-120)
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Abbiamo qui a che fare pero con un naufrago irsoperché la sua sede non é
un’isola deserta, ma una nave deserta. Lo stessm@gonista principale del
romanzo, Roberto, € cosciente di essere un’ecazzion

“Eppure m’'inorgoglisco della mia umiliazione, e gloé a tal privilegio son condannato,
quasi godo di un’aborrita salvezza: sono, credmeaoria d’'uomo, I'unico essere della nostra
specie ad aver fatto naufragio su di un nave des¢hb: 5)

Roberto si salva dal naufragio approdando su @ve ieserta, |®aphne
che diventa, in un breve tempo, un piccolo labxinin luogo di misteri, il centro
dell'assedio oceanico. F. Forchetti rileva il fattoe laDaphneper Roberto rimane
un mistero, un labirinto, cosi come la bibliote@allchome della rosaAl pari di
guesta, € un labirinto manierista, strutturato ¢anto di intruso e sorprese
meccaniche (BRCHETTI, 2005: 122). Pero la nave non e solo un labirigtain
labirinto che diventa per lui un Teatro della MerorCome si legge in una
descrizione delle riflessioni di Roberto Idesola del giorno prima:

“Erano giorni che pensava al proprio passato fdsagli occhi sull’'unica scena che avesse
davanti, quella dell®aphne e laDaphnesi stava trasformando in un Teatro della Memoria,
come se ne concepivano ai suoi tempi, dove ogttotgli ricordava un episodio antico o
recente della sua storia [...]."P(I100)

L'idea del Teatro della Memoria, che viene qui deata, fu avviata nel XVI
secolo da Giulio Camillo — letterato, filosofo, noagcabalista — che era
ossessionato dal progetto di costruire un universsdtro della memoria. Viglio,
testimone oculare della costruzione camillianagdacrive dicendo che lo stesso
Camillo chiama questo suo teatro con molti nomuo#e lo chiama “mente e
anima artificiale”, alle volte invece "anima prosta di finestre”. Secondo Viglio,
egli pretende che tutte le cose che la mente urpabaconcepire e che non si
possono vedere ad occhio nudo possano tuttavia eegere state raccolte con
attenta meditazione, essere espresse mediantesicantli corporei in modo tale
che l'osservatore puo, allistante, percepire tmchio tutto cido che altrimenti e
celato nelle profondita della mente umana. E apgpargausa di questa percezione
corporea lo definisce “teatro” AYES, 1977: 139).

Il Teatro di Giulio Camillo costituisce la possitél di rappresentare una
mappa dei nessi metafisici che fondano la reattégveerso “immagini capaci di
svolgere un’azione, di colpire; immagini che corsi in sé emozioni e
conoscenze, in un intreccio tale che lI'impattoa@ellime faccia scattare la catena
delle seconde” (BLzONI, 1991: 12). Queste immagini si trovano dentrosisedti
della memoria. Come scrive Marco M. Sambo:

“[...] la memoria riporta lo sguardo al passatda aicerca di un rinnovato sapere, un

cammino verso la conoscenza da attuare medianfeatiro Totale. E tale teatro diviene il
supremo labirintico circolare dove richiamare ppsee aprendo i cassetti”.

E prosegue scrivendo:
“L'edificio ideale di Camillo rappresenta [...] t€mpio di una classicita dell'idea inconscia

di memoria. lIGlobal Theatrecostituisce tanto un tempio quanto il tempo debndo perché i
cassetti si aprono, uno alla volta. Un cassettuaroa I'altro, un altro cassetto ne richiama un
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altro ancora e la memoria si costruisce pian piaglcsuo aspetto totalizzante.”s§#0, 2004:
147-148)

Nel “teatro” di Giulio Camillo (che infatti avevan Istruttura di un anfiteatro)
viene raccolto ed ordinato — secondo le tecnicliéatte della memoria — I'intero
sapere umano, rispecchiando nella propria struthuela dell’'universo. Vi si
intrecciano due idee: quella dell’enciclopedismoc(anulare il sapere grazie a
un’organizzazione che permetta di incasellare tatsapienza umana) e quella del
mondo-teatro. Pero cio che €& piu importante — @edi camilliana ne da la
testimonianza — ¢ il fatto che I'arte della memaidbia insegnato a modellare la
propria mente, a dividerla in spazi ordinati, atagse elaborate architetture
interiori (BoLzONI, 1991: 12).

Roberto, assediato dall'oceano, & nel ventre dinma che somiglia ad un
teatro mnemonico che lo ossessiona con suggestisnimiglianze (BRCHETT],
2005: 316). Questo e naturale: gia Quintiliano gapehe i luoghi assistono la
memoria, che il luogo provoca associazioni mnemmni€yaTES, 1977: 36). Ci
vuole sempre qualche punto di partenza per inizign®cesso del ricordo; i nostri
pensieri compiono delle operazioni sulle immagiepasitate che provengono
dalle percezioni sensoriali AYES, 1977: 46). E la memoria di Roberto € un
ricordare in barocco che nasce dalle sollecitazgemsoriali e dal gusto della
metafora. Il piacere della similitudine lo inducea@nsiderare [®aphnecome un
teatro della memoria, dove le “vele raccolte” sbimamagine di “lei perduta” e la
galleria, da cui esplora lisola lontana, gli evofi lontananza di lei”
(FORCHETTI, 2005: 316).

Roberto, prima del suo viaggio, aveva avuto un attmtcon uno strumento
molto interessante, cioe il cannocchiale di padraiiele. Padre Emanuele, come
sottolinea Peter Bondanella, e stato sicuramentiehato sulla personalita di uno
dei piu conosciuti teorici della letteratura, EmealeuTesauro, il cui trattato sulla
metafora e sul concetto era intitolaliocannocchiale aristotelico(1665). La
metafora & assolutamente indispensabile nellacacelelle somiglianze, delle
analogie e delle corrispondenze tra le coseN(BANELLA, 1997: 176). Lo stesso
Eco dice che ndl cannocchiale Emanuele Tesauro propone un modello di
metafora come modo di scoprire relazioni ancoranssoiute tra le cose. La
metafora secondo lui doveva costituire lo strumehtannovamento delle scienze
oggi chiamate umanistiche, dato che l'ingegno abatda capacita di seguire una
pista tra le analogie e le somiglianze. Per Testnanare la metafora significa,
alla Aristotele, conoscere nuove descrizioni detise (Eo, 2009: 36-38).

Non senza ragione Emanuele Tesauro fa riferimedtérestotele. La teoria
aristotelica della metafora non solo costituiscprimo studio preciso su questa
figura, ma inoltre non considera la metafora coma semplice decorazione di
una dichiarazione, ma le attribuisce una funzioogntiva. Lo spunto piu
importante incluso nellRoeticadice che la metafora e la migliore figura retorica
perché capire le metafore significa “intravedersdeniglianze”. Aristotele usa il
verbotheoreinche significa intravedere, indagare, paragonatsligare. Questo
interessante concetto poetico ci ordina di indadaresomiglianza che é stata
suggerita, ma non ¢é affatto evidente. Aristotete dihe bisogna trarre le metafore
dalle cose non del tutto evidenti perché, comearfatisofia, I'intelletto perspicace
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riconosce, trova, intravedéhéorein) le somiglianze tra cose anche molto lontane,
d’'altra parte afferma che le metafore contengongéimn indovinello. Per di piu,
Aristotele respinge la metafora evidente, che nmuyce nessuna impressione:
piacevole e solo cio che desta meraviglia. Secdumda metafora non costituisce
I'oggetto dell'imitazione ma appartiene alla sfeedl’invenzione (Eo, 2009: 57-
58).

Nella Retorica invece Aristotele ha insistito sul potere cogmtivella
metafora, il che si manifesta sia nel fatto chenktafora ci mette sotto gli occhi
qualche cosa di nuovo, lavorando su una linguasisteate, sia nel fatto che essa
ci invita a scoprire le regole di una lingua a venE come nota Umberto Eco, la
teoria aristotelica ci pone di fronte al problernadamentale di ogni filosofia del
linguaggio, e cioé se la metafora sia uno scarspetio a una letterarieta
soggiacente o il luogo di nascita di ogni gradazdella scrittura (Eo, 2008b:
269).

Su quei fatti € basato il concetto di metafora gmés nel’isola del giorno
prima. Padre Emanuele percepiva cosi il ruolo della medaf

“[...] E questo & ufficio della Figura eccelsa frété) la Metafora. Se I'lngegno, e quindi il
Sapere, consistono nel legare insieme Notioni reradtovare Simiglianza in cose dissimili, la
Metafora, tra le Figure la piu acuta e peregrink sola capace di produrre Maraviglia, da cui
nasce il Diletto, come dai cambiamenti delle scarteatro. E se il Diletto che ci arrecano le
Figure & quello d’'imparar cose nuove senza fatio@ke cose in picciolo volume, ecco che la
Metafora, portando a volo la nostra mente da une@eall'altro, ci fa travedere in una sola
Parola piu di un Obietto.” 1 85-86)

La Metafora Ingegnosa deve essere molto complBssie Emanuele si aiuta
con il suo Cannocchiale, che pare a Roberto un’igingadell'ingegno che non
intende né colpire né sedurre, bensi scoprireedar® connessioni tra le cose, e
dunque farsi “nuovo strumento di veritd”. Quindigensare metaforicamente
produce nuove verita.

Il fascino barocco delle somiglianze si manifestidnterno del libro nel
produrre metafore inaspettate. E quelle metafooenec viene descritto sotto,
hanno un ruolo molto importante: sono pretestd geordi del protagonista.

La nave-labirinto: ricordare in barocco

Roberto, essendo naufrago su una nave desertanaanai scrivere un diario,
e cosi inizia a viaggiara reboursnella memoria. Lo stesso Umberto Eco nel suo
saggioCome scrivaspiega che cosa determina le strutture tempaelilindreccio:

“Roberto non doveva lasciare la nave (se non @@, fma per fini e con esiti incerti).
Dunque tutto quello che si poteva raccontare, dmeavvenisse sulla nave, doveva avvenire per
via di rammemorazione, a meno di appiattire I'iotie sulla fabula e raccontare per filo e per
segno di come un giovane, andato a Parigi dopodeasventure a Casale, si trovasse su una
nave eccetera eccetera. [...] Roberto ricorda qealce intanto qualcosa accade sulla nave.
Qualcosa accade sulla nave, e Roberto ricordaagslé. mano a mano che i ricordi di Roberto
passano dal 1630 al 1642, sulla nave gli eventigtono ora per ora.” (®, 2008a: 349-350)

Questa premessa gli ha imposto una sequenzzasso-avanti-e-tre-indietro
uno-avanti-e-due-indietro, uno-avanti-e-uno-indietgé cosi, nel momento in cui
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appare la persona di padre Caspar, la trama scdlper un po’ nel momento
presente della narrazione.

Accanto alla storia raccontata ci sono alcflashbackattraverso i quali si
viene a sapere cio che é successo fino al momertuiiil romanzo ha inizio. In
Sei passeggiate nei boschi narratsiilegge che in una narrazione nel tempo 1
(tempo in cui gli avvenimenti raccontati hanno lapgia il narratore (in prima o
terza persona) che i protagonisti possono pariegealcosa che é accaduto prima
degli avvenimenti raccontati. Come dice Gérard @enel flashback sembra
recuperare cio che l'autore ha dimenticata@de=2007: 39). Umberto Eco non ha
dimenticato niente: I'ha fatto apposta. E il predeper i flashback sono le
metafore.

Ne L'isola del giorno primaabbiamo a che fare con una lingua barocca che
vuole fare della metafora uno strumento di nuoveosoenze, un modo per
cogliere somiglianze impreviste e per istituiresiésa cose dissimili (BRCHETT],
2005: 49). Il gusto secentesco della metafora piteraeUmberto Eco di creare dei
collegamenti tra elementi molto distanti fra lopgrcio Roberto — a causa dei vari
impulsi o delle varie associazioni — rammenta digevicende della propria vita.
Come dice il narratore del libro:

“Roberto lascia capire assai poco dei suoi sedigi di vita prima di quella estate del 1630.
Cita episodi del passato solo quando gli paionbiesgualche connessione con il suo presente
sullaDaphng]...]" (1 P: 22).

Quindi ogni ricordo del protagonista € evocato dalcpsa che porta i segni
della similitudine con cid che accade o con cio ehé vede, sente e cosi via
durante il suo soggiorno sulla nave. Si vede cleh@mel suo terzo romanzo
Umberto Eco racconta la storia nel modo tipico pesuo stile narrativo, cioe
“facendo un passo indietro” ¢©, 2008a: 324).

Il primo flashbackdi Roberto, ad esempio, avviene allorché sentéacamli
uccelli dell'isola che gli ricordano il fragore teelarmi e dell’esercito schierato a
battaglia nei pressi di Casale. Le grida di paplliagacanto di usignolo, merlo,
calandra, rondini, il rumore delle cicale e delligid fanno pensare al rumore dei
carriaggi, al cozzare delle armi, alle voci dei tichisini, al grugnito dei
lanzichenecchi, a qualche suono di tromba eccmns®, gli fanno compiere delle
associazioni assai lontane, visto che i suoni dedlaira non hanno niente a che
fare con i suoni della battaglia e dell’eserciter dall’altra parte sulla nave
Roberto per la prima volta in vita sua sente dawveicanto degli uccelli e lo
collega ai suoni che fino ad allora erano per Ipiti naturali. Dunque il primo
ricordo e stato evocato dall’'udito.

Un altro flashbackper esempio ha luogo quando Roberto si accorgemli
essere solo sulla nave, che oltre a lui c’é anciaécgn altro, un “ospite nascosto”,
un intruso: “Ma, tormentandosi come si tormentab&to non diventa fonte di
pietra, e subito riporta 'angoscia che avvert&lth angoscia provata a Casale
[...]"” (IP: 66). Questdlashbacke stato evocato non da una sensazione fisica ma da
un’emozione. Roberto, spaventato, pensa subitmadituazione analoga, quando
aveva provato lo stesso timore. Dopo questo riceradende conto di rammentare
per caso anche altre situazioni:
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“Arrestando per un attimo I'onda dei ricordi, Rolmesi era accorto che aveva rievocato la
morte del padre non per il proposito pietoso [mé per il mero accidente, mentre rievocava lo
spettro di Ferrante, evocato dallo spettro delitisd dellaDaphne” (Ip; 74).

La catena dei ricordi non puo essere del tuttorobfiata; alcune situazioni
sono evocate perché “appartengono” ad un certodepgrché sono collegate ad
altre situazioni in maniera inseparabile.

Non tutti i flashbacksono provocati per similitudini tra cose lontaAguni
ricordi sono evocati dalle cose vicine, come pemngso quando gli orologi sulla
Daphnegli fanno pensare al segreto dminto fijo. Il gran numero di orologi
trovati sulla nave “in rotta su mari in cui il matt e la sera sono definiti dal corso
del sole” non puo essere casuale. E il paralleltetsituazione presente di Roberto
e guella sull'altra nave, Amarilli, € owvio. E percio la sua memoria torna a quei
fatti.

Guardando le pietre, Roberto si mette a rifletsuk concetto di memoria.
Giunge alla conclusione che & una potenza dell'anghe aver memoria significa
aver nozione del prima e del dopo, perché altrinemtrederebbe che le emozioni
di cui ci si ricorda siano presenti nell'istanteessto in cui vengono ricordate;
invece si sa che sono percezioni passate percloépsomeboli di quelle presenti.
Dunque da quelle riflessioni risulta che non soéldcerda attraverso le percezioni,
ma anche che la memoria & strettamente collegatangbo, e per ricordare
bisogna avere il sentimento del tempo.

La memoria di Roberto — quella memoria stimolataledanumerose
somiglianze — diventa presenza insopportabile desls@to che non pud essere
dimenticato. Roberto comincia a desiderare di @lsr dai ricordi che gli
giungono in abbondanza, e non sempre voluti, alenten Percio inizia a
immaginare che al centro dell'isola “si ergeva,itante nei suoi colori tenui,
I’Albero dell’Oblio, mangiando i cui frutti [...] webbe potuto trovare la pace.
Smemorare. Trascorse cosi la giornata, neghittbap@arenza, attivissimo nello
sforzo di diventare tabula rasa’p(199). Tentativi vani perché — citando |l
narratore — “come accade a chi si imponga di scergu sforzi faceva, piu la sua
memoria s'animava”. Un procedimento opposto si aeael quinto romanzo di
Umberto Ecol.a misteriosa fiamma della regina Loan#l quale il protagonista
tentera di uscire dalle oscurita dell’oblio, desiglo qualche “droga” per
ricordare.

Come si puo leggere nel libro, i ricordi di Robertguardanti le vicende
accadute a Casale non sono provocati solamente stathiglianze con le vicende
capitate durante il suo soggiorno sullaphnema anche dalle differenze tra di
loro:

“Perché Roberto rievoca Casale per descrivereiimimi giorni sulla nave ? Certo, c'e il
gusto della similitudine, assediato una volta edisgo I'altra, ma a un uomo del suo secolo
chiederemmo qualcosa di meglio. Caso mai dellalaiitéi dovevano affascinarlo le differenze,
feconde di elaborate antitesi: a Casale era entliasua scelta [...] e sullBaphneera stato
gettato, e anelava solo a uscirne. Ma direi pitdteee, mentre viveva una storia di penombre,
riandava a una vicenda di azioni convulse vissuggeno sole, in modo che le rutilanti giornate
dell'assedio, che la memoria gli restituiva, lo gansassero di quel suo pallido vagabondare.”
(Ip: 44)
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Anche se le differenze possono stimolare la mendirlRoberto, tuttavia piu
feconde e potenti, e percio piu significative, sasimilitudini. Non e diverso nel
caso di Casale: per quanto riguarda I'assedio essamolti fatti di quel periodo
assomigliano all’assedio oceanico che Roberto wulta nave: “Si viveva a
Casale, nella Cittadella, come sulaphne:immaginando un’lsola lontana, e con
gli intrusi in casa” (b: 134). Roberto torna a quei giorni con la memoGa per
puro caso. Come dice il narratore:

“E non mi pare un semplice accidente della memeét@gia detto che Roberto mi sembra
far collidere quegli eventi lontani e la sua espeza sulladDaphnecome per trovare dei nessi,
delle ragioni, dei segni del destino. Ora direi dhi@andare ai giorni di Casale gli serve, sulla
nave, a rintracciare le fasi per cui, giovinettmva lentamente apprendendo che il mondo si
articolava per stranite architetture.P:(50)

Non & un caso che il frammento citato si troviimittio del capitolo intitolato
Il Labirinto del Mondo.E un tema che era gia presentellneome della rosa
L'isola del giorno prima presenta dei tratti caratteristici del romanzo di
formazione; il giovane protagonista inizia a comwscil mondo. Cosi come &
labirintica la nave sulla quale si trova, cosi birlatico il mondo nel quale
Roberto deve imparare i segreti del secolo in oxg.\Non e facile: questo mondo
e molto complicato, rizomatico, e percio infiniBia a Casale Roberto ha capito
che il mondo e un grande mistero, complicato e Bsjlile da risolvere. Il
narratore confessa che:

“Dal modo in cui ne rievoca sulBaphneritengo che a Casale, mentre perdeva padre e se
stesso in una guerra dei troppi e dal nessun gigtof Roberto avesse appreso a veder
I'universo mondo come un insicuro ordito di enigrdigtro al quale non stava piu un Autore; o,
se c’era, pareva perduto nel rifar se stesso gadrprospettive.” & 137)

Quella rete di enigmi, dai quali € composto I""ugiso mondo”, sembra essere
fuori il controllo persino del suo Autore perchéssgno e capace di regnare su
guella molteplicita labirintica delle connessiora e cose. Capire il mondo &
molto difficile; perd padre Emanuele da a Robefiodicazione su che cosa
sarebbe necessario per poterlo fare, dicendo che:

“[...] per capire la Cosa Pensante, ovvero il rmshodo di conoscere il Mondo, noi non
possiamo che usare un altro Cannocchiale, [.heenon € né tubo né lente, ma Trama di Parole,
Idea Perspicace, perché é solo il dono dell’Aitia Eloquentia quel che ci consente di capire
questo Universo.” € 84)

Perd il labirinto che domina nel libro & quello ldehave, di “questo carcere
inespugnabile”. Pur avendo passato molti gioriastéve, Roberto si rende conto
che laDaphne“poteva celare ancora tali e tante sorprese, gheerebbe potuto
trascorrere la vita a cercare di violarla, senaamwa?”. E seguendo lo spirito del
secolo ha definito la nave come fonte di “Divisddgamatiche” e ne ha apprezzato
la metafora.

La ricchezza allusiva dell®aphne non consiste solo nel fatto che fa
rammentare le vicende del passato di Roberto. digeata anche per lui emblema
del corpo della donna amata. Come racconta il toaea
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“Un giorno aveva identificat®aphne la nave, con il corpo della amata. Non era forse
Daphne una creatura che si era trasformata in lauio sostanza arborea, dunque, affine a
quella da cui la nave era stata tratta? La melgldizantava dunque di Lilia” ¢t 318).

La melodia qui menzionata & un gioco di coinciderlzanave ha nome
Daphne che e anche il titolo di una delle piu note cosipioni musicali di Jacob
van Eyck, compositore del Seicento olandd3ees Daphen d'over schoone
Maeght,con la quale Roberto viene a contatto prima in @dar® che risente una
seconda volta sulla nave, suonata dall'organo agiaacli padre Caspar. Come
relaziona il narratore, lo stesso Roberto si digbite che €& ingegnosissimo
emblema udire una musica per flauto detta “Daplateéssere su di dtuyt (un
‘flauto’) chiamatoDaphne® Questo fatto & un altro aspetto allusivo dellaeaav
labirinto.

La memoria € molto presente nei romanzi di UmbEdo. F. Forchetti mette
in rilievo il fatto che la narrativa echiana gravintorno ai giochi e ai paradossi
della memoria (BRCHETTI, 2005: 273). Infatti, ogni romanzo ne da la pravMa.
L'isola del giorno primail labirinto della nave, ldaphne,diventa — secondo lo
spirito del tempo in cui si svolge la storia —drg Teatro della Memoria. Questo
teatro mnemonico ossessiona Roberto con suggestiosbmiglianze. E la
memoria di Roberto € un ricordare in barocco chscaadalle sollecitazioni
sensoriali e dal gusto della metafora. Nel romaaatientato nel Seicento, la
metafora € assolutamente indispensabile nellacaceelle somiglianze, delle
analogie e delle corrispondenze tra le cose. Nomasanportanza e l'allusione —
nella persona di padre Emanuele — a uno dei piasmumti teorici della letteratura,
Emanuele Tesauro, autore del trattato sulla metaf@ul concettth cannocchiale
aristotelico. Il fascino barocco delle somiglianze si manifest libro nel
produrre delle metafore inaspettate; e quelle rastahanno un ruolo molto
importante, in quanto sono pretesto per i ricoadipfotagonista.
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