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Abstract (En): The objective of this article is to show, by meahan approximation of Mallarme’s
poetry and Hegel's philosophy, how random a fund#aieslement can be in the construction of a
concept of fiction which can allow us to rethinkdarestore the relationship between literature and
reality.

Résumé (Fr) :L'objectif de cet article est de montrer, au mogame approximation entre la poésie
de Mallarmé et la pensée de Hegel, que le hasard pge un élément fondamental dans
la construction d’'une notion de fiction capableréi@blir le lien entre la littérature et le réel.
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Introduction

La poésie de Mallarmé tourne autour d’'une seulstipe « Quelgue chose
comme les Lettres existe-t-il » ? AM.ARME, 2003, p. 65) Une question qui porte
sur le mode d’étre de la fiction et son statut gzpport au réel. C'est-a-dire, il
s'agit de questionner, dans la mesure ou lafictemh I'autre du réel, quel
réle elle peut avoir dans la vie sociale.

Or, lafiction est de I'ordre de l'imagination, todans un livre, se passe
hypothétiguement. Le temps de lafiction n'est r@ ptésent ni le passe,
le mode verbal employé dans le poéie coup de désest le conditionnel, il
décrit ce qui peut avoir lieu ou ce qui aurait pne ELes possibilités non réalisées
du passé, mais aussi les potentialités du temgempéComment donc, dans ces
conditions, penser que lafiction, l'autre du réeli se définit en opposition
a celui-ci, puisse avoir un contenu de vérité Hitteoon peut-elle, tout en étant
distincte du réel, nous mettre devant quelque chosest de I'ordre de la vérité ?

Pour répondre a ces questions, a savoir quel eabde d’'étre des Lettres,
Mallarmé établit comme objectif de sa poésie dpérer le démontage impie
de la fiction ». La finalité premiére de sa poéssé donc de démonter la fiction et
d'exposer son mode opératoire.

Pour cela Mallarmé va chercher sa méthode chezdtes. Dans son
Discours de la méthodeescartes définit la méthode comme une bonne neaniér
de conduire laraison, sans vouloir enseigner camhries autres devraient
conduire la leur, il suggere que sa méthode seithimme une fiction : « Mais ne
proposant cet écrit que comme une histoire, ows Vaimez mieux que comme
une fable » (BSCARTES 2000, p.70). Tout en étant une fable, la métiuumieétre
utilisée si et seulement si, comme celaa été deda Descartes, elle est
capable d’aboutir & des démonstrations vraiest@iasi que Mallarmé comprend
la fiction. Comme pour une méthode, sa pertineapese sur sa capacité
d’aboutir & des démonstrations vraies, et par l&néveéler ce qui est de l'ordre
de la vérité.
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La fiction est inexorablement fondée par cette reahiction : tout en étant
le produit de I'imagination, elle est capable desanettre face a la vérité. Pour
penser la littérature, pour penser a partir dectaoh, il est nécessaire d’admettre
cette contradiction entre moyens et fins, c’estra;gpour pouvoir penser la fiction
il est nécessaire d'admettre que le caracteref fitdila littérature ne fait pas
obstacle a ce qu’elle puisse avoir un contenu dedvét que la vérité puisse étre
exprimée par une ceuvre qui n'a pas d’engagemedd-vis du réel, ou prétendrait
a la vraisemblance.

1. Le hasard et la raison

Il est intéressant d'observer que la philosophiesauvent fait recours
a la fiction dans des moments décisifs, tout ag Ide son histoire. Descartes et
La Fable du monde Leibniz et saThéodicée Sans mentionner Platon. Si
ce dernier est I'un des premiers philosophes @hilasophie occidentale, nous
pouvons dire que la philosophie depuis ses origessirrémédiablement liée
a la fiction.

Chez Hegel, la fiction est aussi présente dansndesents clés de sa pensée.
Le philosophe allemand fait souvent recours atérdture dans sa
Phénoménologie de I'Espyit en arrivant méme alui dédier un chapitre
en particulier « L'effectuation par elle-méme dedamscience de soi raisonnable »
présente dans la section « Raison ». Paradoxalenhesingit dans ce chapitre
de la réalisation de la conscience de soi, dona dthapitre consacré a décrire
le processus de constitution du réel. Ici, la cmmxe-de-soi cherche a réaliser sa
propre idée, c'est-a-dire que le sujet, encore damsprocessus de constitution,
cherche a construire des formes de vie adéquatee qu’il a de soi-méme.
Dansla Science de la logiqudegel cherche a comprendre le réel autrement, il ne
s'agit plus d'un sujet et deses formes de vie, dmilaréalisation d'une
conscience de soi, mais de la constitution du héetnéme, non plus compris
a partir du sujet ou comme réalisation d’une iddélgiestive, il s'agit ici du réel
en soi-méme et des jugements que nous pouvonsrigirp

C’est & ce moment-la que la notion de contingencdeohasard apparait dans
I',euvre de Hegel. Pour lui le hasard est ce quidaine possibilité une réalité.
C’est la contingence qui détermine et crée le I€dst aussi par rapport au réel
que nous pouvons déterminer ce qui est de l'ordr@aksible. C'est a partir du
réel que nous pouvons déterminer, toujours de marpéovisoire, quelles sont
les possibilités qui peuvent ou non, devenir atggelLe réel se construit donc
a l'intérieur d’'une toile de relations entre la ingence, le possible et la nécessité.

Selon Adorno, chez Hegel la critique de la raisewieht aussi une critique du
réel. Le philosophe souligne que la critique kamtgeest une critique de la raison,
alors que chez Hegel, qui a critiqué la distincimtre raison et réalité opérée par
Kant, la critique de la raison est aussi une aréiqu réel. Voyons pourquoi. Selon
ADORNO (2003, p. 79) « L'insuffisance de toutes les déteations particulieres
isolées est toujours en méme temps celle de ldérégarcellaire qui est
appréhendée par ces déterminations particulieréfsi la dialectique, a travers
cette confrontation entre chaque reéalité et sorprpraconcept, a sa propre
rationalité, qui opére selon Adorno, une critiquel’drationalité de I'existence.
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Pour cette raison, «[l]a réalité apparait a léedigue comme vouée a la mort
dans la mesure ou elle n'est pas encore entiereragonnelle, tant qu'elle n'est
pas réconciliée.» (BORNO, 2003, p. 79.) Linsuffisance des déterminations d
réel indigue que celui-ci est voué apérir, ce qguignifie une
insuffisance de la réalité peapporta la raison. Mais I'effectivité hégélienne n’est
pas constituée par des déterminations périssgimes cette raison nous préférons
affirmer que l'effectivité hégélienne est constéygar des rapports de médiation.
Les modalités se définissent les unes par rapparaatres, et a ce moment il ne
s'agit plus d’'une critique de 'immédiateté comrh@st question dans la logique
de I'étre, mais du déploiement de I'absolu, emtitise qui contient les modalités
et dont la manifestation est I'effectivité elle-m&nou I'actualisation, la réalisation
de chacune de ces catégories. La critigue hégéliglninréel, comme la nomme
Adorno, impliqgue donc que le réel puisse intervel@ns la raison au lieu d'étre
simplement institué par celle-ci, le réel se matdeest, montre sa vérité, et cette
manifestation est 'accomplissement de sa raison.

Dans Apres la finitude Quentin Meillassoux a comme but de démontrer
la nécessité de la contingence a travers une weitiq de la pensée
corrélationnelle qu'il  attribue, entre autres, &kele Selon [l'auteur:
« La contingence désigne la possibilité, pour aquelgchose, indifféremment
de persévérer ou de disparaitre, sans que l'unecesle deux options
aille a 'encontre des invariants du monde. » E(MASSOUX, 2006, p. 72)
La contingence désigne un savoir, selon l'auteersalvoir que nous avons
de la périssabilité de toute détermination.

Ce qui pose probleme dans cette thése est le fait Ig facticité du
monde configure, pour l'auteur, la chute du priecige raison et cela fait que
la contingence, le principe qui rend leréel faktupour parler comme
Meillassoux, soit compris comme irrationnel : « Gaest a mesure que nous
résoudrons les questions métaphysiques que nousropsu comprendre
'essence méme de celle-ci comme production delgmud qu’elle ne pouvait
résoudre sans abandonner son postulat fondamegdgal I'abandon du principe
de raison permet de donner sens a ses probléen\six Assoux, 2006, p. 151).
La contingence reléve donc de « I'irraison ».

L'auteur conclut « Il n’y a plus de mystére, nonrgeaqu’il n'y a plus
de probléme, mais parce qu'il n'y a plus de raisor(MEILLASSOUX, 2006,

p. 152). L'auteur passe trop vite du manque deecalasla contingence, qui fait
gu'atravers la contingence toute déterminationsg®li « sans raison devenir
effectivement autre », a l'irraison, comme si tm&nque ou absence de raison ne
pouvait étre qu’irrationnel, alors que ce manqueraion n’est en fait que
'absence de causes déterminées. Le probléeme awdgpe daffirmation est
la maniére dont on comprend I'idée de rationnel pile avoir une raison ou cause
ne doit pas signifier étre exclu de ce qui estoratel, de la Raison. Cette idée
impligue une approximation entre explication ratielle et explication causale,
elle implique une identification entre laraison letcause d'un événement.
Chercher donc une raison ou une cause du réel pessta meilleure fagon de se
questionner sur I'effectivité et la partie de cogénce qui la constitue.
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En établissant larationalité du réel atravers niedalités comme
la contingence, la possibilité et la nécessitépjéotif de Hegel est justement
d’élargir le concept deraison, pensée en dehordoude rapport causal.
La contingence a un role fondamental dans ce psasescar elle nous permet
de penser [l'objectivité endecaou au-delade sasses. Chez Mallarmé
la contingence a la méme fonction : critiquer uncampt de raison compris a partir
de la relation causale et ainsi élargir le conaptaison et modifier la maniére
dont nous comprenons la création poétique.

Admettre que la contingence est un mode fondamed&abétermination
de l'effectivité implique que le réel est instable construit dans le temps et
atravers letemps. C'est-a-dire que laréalitéstn’'eas une et totalement
déterminable, car elle est toujours en voie de@astouire et de se défaire.
Laréalité devient ainsi une forme instable d'étta possible, instable car
déterminée par la contingence. C’est donc sougyhe ge I'instabilité que nous
pouvons penser le rapport entre le réel et laoficti

Ainsi comme la contingence rend le réel instablefedgile, le hasard
interviendra dans la poésie mallarméenne comme farmae de relativisation
de l'autonomie de l'art, de I'idée d’'ceuvre pure dlart absolu. Mallarmé est
souvent identifié au poéte qui a révé décrire hwed, «architectural et
prémédité ». Pourtant, son poéme le plus céléliraregloge du hasard institué
en source de la création poétique. Ddrescoup de déde hasard sera élevé
a la condition de la forme par excellence d’'unetinaé nouvelle démontrant que
le dévoilement de la fiction passe par la démystifon d’'une notion de poésie
pure qui résulterait d’un processus complet dematisation.

2. Le hasard et la poésie

Si le domaine de la fiction présente ce qui n'aguasieu, ou ce qui peut avoir
lieu, la fiction est donc de I'ordre du possible fiction est un possible qui peut
devenir ou peut ne pas devenir réel. Ainsi si & est, la fiction n’est pas, elle est
seulement une possibilité qui peut, éventuellemsat,concrétiser. Pour cette
raison, la fiction ne peut étre pensée que parora@u réel, car c’est le réel qui
détermine ce qui est de I'ordre du possible, ceagpartient ou n’appartient pas au
domaine de la fiction.

Nous pouvons maintenant nous demander quelle ¢t celation entre
la fiction et le réel et surtout quelles sont lessequences de I'établissement
de la fiction a partir du réel. Sommes-nous devane simple opposition ?
La fiction est-elle seulement I'opposé du réel owutgelle, en nommant
de nouvelles possibilités, suggérer de nouvellerds de vie et ainsi transformer
la réalité ?

Le terme <hasard »de l'arabe : @zzaha »et « aléatoire » du latinatea »
renvoient a deux étymologies voisines : « désequp de dés », « jeu de dés ».
Le jeu de dés convoque deux themes intrinséquetiEst le jeu et le calcul
des probabilités. Mais, comme Mallarmé démontresdigitur, aucun calcul n'est
capable de prévoir le résultat d'un jeu, car ciesiujours le hasard qui accomplit
sa propre idée » (MLARME, 1998, p. 476). Ainsi tout jeu a toujours comme
résultat non le produit d’'un calcul, mais le praddiun hasard. C’est-a-dire que

le calcul peut déterminer les probabilités d’'unubléd, mais il ne peut pas
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déterminer précisément le résultat du jeu de désr Bette raison, le résultat ne
peut étre qu’un hasard, la preuve qu’'« un coupédgaimais n’abolira le hasard ».

La poésie ne pourrait pas se situer dans ce fegrifdvole ou froid, entre
la gratuité du jeu et la froideur du calcul. Poette raison nous devrions avoir
en téte qu’écrire le hasard ne signifie pas un étiar la gratuité du calcul, mais
il ne s'agit pas non plus d’adhérer a une idéeatssie pure ou absolue, d'adhérer
a la froideur du calcul, surtout parce que celusei montre impuissant face au
hasard.

Prenons I'étymologie du mot contingence, du latimtingere :« arriver ».
Cequi nous arrive, cequ'arrive dinattendu et géchappe donc aux
possibles facilement répertoriés, ce qui échappsi au calcul et met fin & tout jeu
gratuit. Quand quelque chose arrive, il N’y a glascalcul ou de jeu, nous sommes
devant un événement. N'est-ce pas ce que touténirgtion de Baudelaire
cherchait ? Naviguer vers I'inconnu en quéte dweau ?

Avec le poemeUn coup de désnous sommes, finalement, devant un
événement qui déplace I'horizon des possibilitésqyia présent prévues par
le calcul, et qui n'est pas seulement celui debaidités, mais aussi celui du
calcul des syllabes du vers traditionnel. Le veiwel est donc une forme
d’inscription du hasard au cceur d’'une poétiquepgéicédemment était construite
a partir du calcul des syllabes. Il rend possialednstitution du hasard comme
forme poétique. Ainsi surgit un art au-dela du ¢uu calcul, un art qui se veut
comme un événement, capable de donner forme a oterag le hasard, qui
échapperait atoute formalisation, qui ne se lajgae circonscrire a quelques
déterminations fixes. Le vers libre est donc capael donner forme a ce qui n'a
pas de forme, il inaugure une forme nouvelle safffisyxent souple pour s’adapter
aux circonstances les plus hasardeuses.

Dans la langue francaise, plusieurs verbes peuweijuer un événement :
«se produire», «arriver », «s'accomplir», et, pourtant, Mallarmé choisit une
expression, dans laquelle le verbe perd beaucowga flerce pour mettre en relief
le substantif en question. Il s’agit de la locutiemployée dans la célébre phrase
du poémeJn coup de dés : « rien n'aura eu lieu que le be(MALLARME, 2003,

p. 385) Ici le verbe synonyme d'arriver estaoir lieu », littéralement « avoir »
un « lieu ». En choisissant cette locution, Mall@rdémontre qu’'un événement se
définit a partir de 'espace ou il a lieu. Comme laipoésie pouvait étre,
puisqu’elle est de I'ordre de la fiction, un doneiorivilégié pour la réflexion sur
ce qui est de I'ordre du réel.

Le mode d’étre des Lettres est donc conditionné soar espace : Le Livre.
Le Livre est peut-étre I'un des rares objets othamme puisse se retrouver, se
regarder, se reconnaitre. Nous parlons aujourdibaucoup du corps, de la chair
(je pense a Merleau-Ponty) comme espace privildgi@ subjectivité, union entre
I'objectif et le subjectif, mais un corps a la m&thté de tous les autres objets
insignifiants qui nous entourent, tandis qu’'undivun livie comme dirait Victor
Hugo, est un homme. Dans un livre il y a assezpdies pour abriter tout ce que
nous ne pouvons pas faire ou vivre, tout ce que aouerions étre, et plus encore.
Un livre est I'image méme d’'un homme, car il estd@la de nous-mémes, il nous
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dépasse. Dans un livre tout peut avoir lieu. Scomps est fini et mortel, un livre
est infini et immortel.

Ces considérations faites, nous pouvons nous carsatenjeu principal du
poemeUn coup de désReconstituons son fil narratif et son conflit essgn
« LE MAITRE » « surgi » pour jeter les dés, pourtant, il dtkés « ancestralement
a n‘ouvrir pas la main », c'est « l'ultérieur démiommémorial » qui a « induit »,
« dans « des contrées nulles », « le vieillard eette conjonction supréme avec
la probabilité ». Ce démon, «né / d’'un ébat »la(mer par I'aieul tentant et
'aieul contre la mer »), représente les « Fiategib, I'union entre pensée et
hasard qui vainc, donc, le hasard.AMARME, 1998, p. 383, 384, 385), Mais
le vieillard le sait, il s’agit d’'une « folie ». kedeux pages qui suivent présentent
la folie, le désir de l'abolition du hasard, quiansformerait le maitre
en « prince amer de I'écueil ». Une sirene surigitrbint la séduction ou cette
« folie » qui est le désir d’abolir le hasard, gu&ird ’lhomme, le fait naufrager,
« faux manoir/ évaporé en brumes ». Or, le ma#rsalt, il est inutile de jeter
les dés, car «si c’était un nombre ce selaibasard ». Pour cette raison,
«rienn'aura eu lieu que le lieu ». L’hésitation dhaitre/métre est une mise
en question de la poésie (« quelque chose comnietties existe-t-il ? »). Si tout
coup de dés a son résultat déterminé par le hdagsdésie ne peut pas avoir lieu.
Comment vaincre donc le hasard ? La solution nra#enne était de non
seulement faire du hasard un théme, mais faireida forme méme du poéme.
Comme souligneAMESON (2002, p. 208) :

What | want overhastily to argue here is that,hiea modern, such form is never given in
advance: it is generated experimentally in the entar, leading on into formations that could
never have been predicted (and whose incomplete iabekminable multiplicities the
innumerable high modernisms amply display). (...) Wd&parates late modernism’s certainties
from Mallarmé’s groping discoveries is preciselye thistorical Mallarmé himself and his
lapidary hints, which they already know in advaaod repeat. An experiment whose necessary
failure he emblematized in the shipwrecklr coup de dégwhich fails to abolish chance as
such) is in late modernism drawn inside the workl domesticated as sheer thematics (or in
de Man’s useful expression is nohematizejl

De la méme maniére que le maitre se bat avec lalmmpoéme se construit
a partir d’'une lutte contre le hasard. Si hasagddl il est le résultat de cette lutte
entre le vers traditionnel et le vers libre, il gsbduit dans le poéme, et non
simplement thématisé comme dans le modernisme tphaf d’un Boulez ou
de John Cage. Le hasard est donc figuré par labgation du texte et par sa
typographie. Par le moyen de l'irrégularité rythoéqqu’il impose au poéeme,
en corrompant le vers traditionnel, il lui imposeférme cyclique, comme si
le hasard était I'irrémédiable qui oblige la penaée replier sur elle-méme et se
réécrire indéfiniment.

Le poéme en tant qu'ceuvre inachevée, poéme cyclgspes fin, se réalise
alinstant de lalecture, dans la relecture, edra le temps, et ainsi il met
en scéne le hasard, et se transforme dans sa pipre. A lafin du poéme,
le vers «toute pensée émet un coup de dés » rehagthrase titre, « Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard », le poeme pkerainsi, sur lui-méme, et
provoque une descente, aux profondeurs de la poésie

-74 -



Quand le hasard fait I'ceuvre

L’écriture du hasard est opér@epsso modpa travers deux procédures : I'une
sonore, l'autre visuelle. Mallarmé pense le poénoenroe une symphonie.
La musique transforme la forme poétique et linsadmme évanouissement.
Quand le poeme se fait parole, geste sonore, l&s seodissoudront dans I'air,
chaque mot prononcé, lu, est un mot qui s’évampuiitdevient musique et ainsi
disparait dans I'espace éternel du poete, ouviespdce a un autre mot, et ainsi
successivement. La sonorité reflete la structuoliqeye du poéme. Mais le poéme
n'est pas seulement congu comme devant se dissoladie I'air, car en méme
temps que lalecture dissout les mots en le tramsfiot en sons, I'écriture fixe
les gestes de l'idée.

En ce qui concerne I'aspect visuel du poéme, Is lilere nous permet de dire
gue Mallarmé inaugure un nouveau régime de reptatsem, un régime qui ne se
constitue plus comme représentation, mais commepfésentation » méme
de la pensée. La position des mots sur la pageeteeflleur importance,
les différents caractéres typographiques soulignetie importance et finalement
la position de chaque mot peut figurer, par exemplenouvement du bateau dans
sa lutte contre la mer. La double page, a travemi,| symbolise, ce mouvement
réflexif du poeme, dans la mesure ou le pli indignpemouvement, un retour vers
soi-méme, le reflet, donc, du poéme qui se comst@amme I'espace du pli,
espace de la réflexion.

C’est a travers le Langage, compris par Mallarm@roe union de la musique
et des lettres que le poeéme se constitue commealdéeentage de la fiction »,
poéme qui, pense a soi-méme, réflexion sur sonr@napcessus de constitution,
lutte entre le hasard et la pensée. A chaque gageéime nie les déterminations
qui le constituent, nie latache que la poésie ale\assumer comme sa tache
principale, abolir le hasard. Le poeme démontre peésente son propre
mode de constitution régit par le hasard comme rotgssus de négation, un
devenir. Ainsi toute détermination se dissout, & ,nfe maitre (metre), la pensée,
pour devenir Idée, constellation.

Un coup de démous montre ainsi que la pensée ne peut pas sassiobjets,
elle ne peut que tourner autour d’eux, comme umstetiation. Le poeme définit
la pensée poétique, le processus de création igurestcomme I'impossibilité
de la détermination close, espace ouvert dansrgdge, espace « en quoi toute
la réalité se dissout » (MILARME, 1998, p. 385).

Si le hasard ne peut pas étre aboli, il peut trouwe forme ou il puisse se
réaliser. De cette maniére, comme le souligne Jamedallarmé entreprend une
découverte qui fonctionne comme une critique dgmlssie pure. En jouant avec
le hasard, le poéte se voit face a son impuissance.

It will be said, with justification, that the pradyh of contingency can be detected much
earlier, in all the original modernisms themsehasa sign of the failure of the form completely
to master and to appropriate the content the waskdssigned itself (or better still, which it has
assigned and proposed itself as the task of thk teancorporate). @MESON, 2002, p. 206)

Si la découverte du hasard et sa mise en formeresponsables de la critique
de l'art absolu ou de la poésie pure, et donc uitigque de l'art autonome,
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elle peut aussi, comme nous avons souligné, redé&irapport entre littérature et
reel.

Conclusion

La réponse de Mallarmé a la question « Quelque echazsnme les Lettres
existe-t-il »? est« Oui, al'exclusion de tout » (MLARME, 2003, p. 65). Cette
affirmation est pour certains critiques la défimiti ultime et mieux achevée
de ce qui serait I'art pour l'art. Pour Friedrigtar exemple, cette opération qu'’il
nomme « déréalisation », (I'exclusion du monde épépar la poésie
mallarméenne) est une de ces marques distinctives.

Mais cette lecture rapide ne met pas assez efi cimment le poéte lui-
méme concevait sa poésie, et le but qu'il lui & fika poésie existe a I'exclusion
de tout, car son mode d’étre est exceptionnel @t paus dire beaucoup sur ce que
nous croyons étre «le monde » ou laréalité. Prenoette autre célebre
affirmation « Tout au monde existe pour aboutir a un LivreOr, elle nous
indique que la poésie au lieu d’exclure le mondeaite intérieur, le transforme.
Cette opération Mallarmé nomme « transposition ».

Je dis : une fleur! et, hors de I'oubli ou ma veoi& relegue aucun contour, en tant que
quelgue chose d’autre que les calices sus, musieales’éléve, idée méme et suave, I'absent
de tous bouquets. (MLARME, 2003, p. 698)

A travers la transformation du mot en son, la musige détache des lettres
comme le parfum se détache de la fleur et s’élévimals bouquets existants. Dans
ce passage de la lettre, concréte, a la musiga@eéuente, c’'est I'idée de la fleur
qui se fait présente. Cette idée est la propre,fladleur réelle.

La littérature est comme la musique ou le parfums fllurs est
capable de dissoudre nos certitudes perceptives fauasfigurer le réel en sa
propre idée. Ainsi lafleur est son parfum, comras léttres sont la musique,
le réel apparait comme prét a se dissoudre dainsufaprocessus de dissolution
dans lequel la concrétude cede I'espace a un mdde d'étre, celui du Livre, ou
le réel retrouve son idée, sa vérité. Le réel estcde résultat d’'un processus
de transposition, de dissolution de la concrétudiedoute matérialité. En contact
avec la fiction, il devient momentané et fugace.

Nous pouvons maintenant comprendre pourquoi Heggetdcourt a la fiction
pour définir le réel. En fait, selon le philosophlemand, la fiction ainsi que
le réel ont le méme statut. A partir du moment @iéhlité est comprise comme
le produit du hasard, elle a le méme statut queui-cel La réalité est un
possible qui, par l'effet du hasard, s’est actéaljsmais qui pouvait et peut
toujours étre ou devenir autre. Le réel est untasard, sa solidité est toujours
préte a se dissoudre dans I'air. Comme le hasarégl est incertain, indéterminé,
léger et fragile.

En fixant le hasard et faisant de lui la forme médhe poéme, Mallarmé
commence une approximation entre le réel et laoficlC’'est seulement par hasard
que lafiction est un possible, c’est aussi panagard que le réel est dit tel.
Maintenant c’est le hasard qui gouverne la poésgsiabien que le réel. Ainsi
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Quand le hasard fait I'ceuvre

la derniére et seule différence qui sépare laofictiu réel est aussi le produit d’un
simple hasard.

A la littérature revient le role d'établir un porjui puisse relier le réel
a lafiction. Entant qu’exception, point infini iqun’arréte pas d'insister et
perturber la réalité en lui présentant d'infiniesssgibilités, la fiction fait en sorte
gue leréel dépasse ses propres limites. La créegiagtique qui se détache
de I'impératif de rationalisation extréme et degiér et transforme la poésie
en I'espace d'intervention du hasard, est capabledtransfigurer pour se faire
le miroir et reflet du réel. A une condition : glepoéme soit le lieu ou toute
la réalité se dissolve et se montre aussi fragilmprévisible que le hasard. Plus
la fiction s’approche du réel, plus le réel deviéagile, car nous nous rendons
compte qu'il dépend simplement du hasard pour &ahappant a toute sorte
de déterminisme causal qui marque la pensée fiandai XVIIF au XIX® siecle,
Mallarmé, le poéte joueur de dés, nous montre guédl ne peut étre compris que
sous le signe de la fiction, comme le lieu ou toateéalité se dissout, ol nos
certitudes s’évanouissent, la poésie est ainspdies privilégié d’instauration du
doute.

La fiction est comme le réel, une constellation ddequelle nous sommes
instaurés. Une constellation infinie et qui ne eeds s’écrire et de se renouveler
achaque coup de dés. Ainsi, ce que le poéme medéar accomplit est une
approximation entre la littérature et le mondelgitoure, car a partir du moment
ou la poésie ainsi que le réel se définissent kosigine du hasard, la distance qui
sépare la fiction du réel devient fragile et fugasans fondement et sans raison,
ainsi que le hasard. Elle dépend d’un geste simplame un coup de dés.
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