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del amor roto y de la muerte de un ser queridonteseque sumar también el
motivo del miedo a las represalias de los vengadieebando de Calisto.

Con este ejemplo parece evidente que el principtogido para la seleccion
de temas es perfectamente legitimo y muy producBEwfoques de este tipo nos
podrian abrir horizontes insospechados. Lo misntlsipmos decir de fenbmenos
como la sifilis, la peste (que aparecernartesiturg u otros como, por ejemplo,
la gastronomia, que son componentes naturalesvigalacotidiana del autor,
de sus personajes y también del lector modelo derks asimismo pueden servir
de referente de un sinfin de alusiones, met&faradgenes literarias, etc., que
tenian que ser naturalmente comprensibles emepdtile la creacion de la obra 'y
que se nos escapan porgque ya no podemos abaraai@sgormenores de la vida
esparfiola de finales del siglo XV. Sélo con un estaciento meticuloso de todo
el contexto posible, podemos intentar acercarnnscestra lectura interpretativa
del texto a la de ellos. la tesitura de La Celestirnaretende precisamente eso.

En este sentido es el libro resefiado no solamerdecabal introduccion a
la obra clasica sino también un rico y figuraddinesnio de aquellos tiempos, tan
alejados de los nuestros. Si habia lectores eglel XVI que leyeron el tratado
sobre la moneda romarize asse et partibus ejude Guillaume Budé como una
pequeiia historia de la vida y costumbres latimasice como se suele afirmar, sin
hacer equiparaciones imposibles con el insignediesta francés,La tesitura
de La Celestinatambién podria leerse como un insinuante cuadrta dda
esparfiola en los tiempos de la vieja alcahueta.

Josef Prokop

Juan A. Sanchez y Jaroslava MareSovd,a cuestion autobiografica en el Siglo
de Orq Praga, Facultad de Filosofia, 2013, 218 p.

La monografia que resefiamos intenta responder aulestiones planteadas
por la literatura autobiografica y pseudoautobifigga en el Siglo de Oro
de la literatura espafiola.

En el primer articulo, los editores delimitan que le autobiografia y los
problemas del género. Es evidente que sus raeganllhasta san Agustin y su
primera expresion mas propia son @snfesionesNo obstante, a pesar de eso,
aludiendo al problema del canon, no podemos corsideste género como
Unicamente propio del mundo occidental, porque minamos ejemplos incluso
en el siglo diez en Japon, en una especie de agtalfias o diarios femeninos.
Otro problema de este género es su relacion coeiddareal. Las teorias clasicas
de Lejeune, de Molino o de Pope coinciden en ladddnmental: la autobiografia
presenta el relato de una persona real, y por espusde comparar con los
documentos historicos. Llegamos asi al « pacto b&gafico », especie
de contrato firmado entre el escritor y el lectoeraa de la realidad de lo contado.
Sin embargo, otros criticos no creen que ese pactda establecerse. El primero
que comenzé a dudarlo fue Gusdorf. En realidady tadobiografia puede leerse
como una ficcion. Los lectores siempre tienen lariymidad de desarrollar el
relato. El texto siempre estd vivo. Y al revésfidaion puede leerse como
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realidad: recordemos a don Quijote, que ley6 Ibeo$ de caballerias como si
contaran una realidad incontestable y por eso muEemitarlos. En definitiva,
la autobiografia también tiene que responder apgstaunta: ¢,son las palabras del
texto un reflejo real de los hechos?

El segundo capitulo es de Juan A. Sanchez y sreddl contexto historico.
No fue una época tranquila: los comuneros, lai@beale las Germanias, los
moriscos, Yy, al final del periodo, el levantamiertoPortugal y en Cataluiia. El
autor se pregunta qué promovio el desarollo artistle la autobiografia. Las
causas las descubre no lejos de las fronteras aapai@n Italia. EI humanismo
trae una perspectiva personal en la percepcioa dmlidad, una mirada critica.
Sin embargo, paralelamente, la Reforma tambiénabusa interiorizacion de lo
religioso. Todo esto coincidié con el nacimientd iddividualismo. Humanismo,
Reforma de la Iglesia, descubrimientos ultramaritodo esto formé el mundo
espiritual e intelectual del hombre que, en elcsigVI, comienza a escribir
autobiografias.

En el capitulo siguiente, Jaroslava Kutova se dedietalladamente a
la autobiografia de los soldados durante el Sigl®w, autores a quienes les
interesaba menos el valor literario que el testialorse concentra en Jeronimo
Pasamonte, Alonso de Contreras y el Duque de Bstrdtstudiandolos,
pretende responder a la pregunta de ¢por qué ldadss querian escribir su
historia? La respuesta, otra vez, estd vinculadaetdrenacimiento y el deseo
de fama. Aunque, como ella misma dice, por otréepestas Vidas no fueron casi
nunca publicadas. Segun Barchino Pérez, puedéraxist doble motivacion para
escribirlas: la oficial, o sea, informar al lectpia real, que es la causa econémica.
Puede que Contreras, concretamente, quisiera agn$aga y respeto. Debemos
referirnos también a la posibilidad de que Jerénio®Pasamonte sea el
Avellaneda del falsQuijote.

Después, Carla Mizzau trata el tema de la autosiagfemenina en el Siglo
de Oro. Es admirable en estas autoras como sentnfre con orgullo a las
normas prescritas por la sociedad, tratando deieanmmbediante la literatura, esa
predeterminacion. Culpable de esta situacion deujer fue sobre todo la Iglesia
y la Escritura sagrada, segun la cual Eva se sintaoad Adan y Maria a Jesus.
La cultura femenina se desarrollo sobre todo erdowentos, donde entraban las
hijas de la nobleza no por el deseo del conocimientino, sino mas bien por
la idea de la salvacion personal e intelectual. nGaaescribian tenian que
someterse a la voluntad de su confesor, que act@ha corrector y supervisor
del libro que estaba naciendo. A pesar de todo,alssras convirtieron sus
palabras en su confesion particular, desvelanddoasias interior de sus almas
de manera instintiva y espontdnea. Las palabram peaa ellas como un
renacimiento, un refugio y un mundo donde podigresar sus ideas libremente,
porque en el mundo real su voz no podia oirse.

Jaroslava MareSova nos lleva al mundo delos elade naufragos,
gue estaban en el Siglo de Oro enla cumbre depalaridad, lo que queda
confirmado por el hecho de que eran abundantemeditadas y traducidas.
La autora se concentra en tres obras crucialestdegénerdNaufragiosde Alvar
Nufez Cabeza de VacRelacion de su naufragide Maestre Juan Relacion
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de latormenta que padeci6 la Capitana Reale Sebastian de Crespo.
En aquella época estas obras se leian como Itterftctual. Lo sabemos porque
la usaban los cronistas, como El Inca de Garcildeda Vega. El capitulo

de MareSova sugiere la profundidad y extensioragledlaciones textuales dentro
de este corpus. Enrealidad fundan una memorialague trabajardn después
incluso los escritores del « boom ». Los naufragescriben la fauna y la flora
americana en una prosa llena de emocion, porguancrpie estaban viendo el
paraiso perdido o la Atlantida mitica.

El siguiente capitulo, también de J. A. Sanche#tatuna forma de pseudo-
autobiografia: la novela picaresca. Su autor tdeaveriguar la genealogia del
género aludiendo a un numero enorme (novela déledhs, erasmismo,
lucianismo,...) deinfluencias delLazarillo, que dio el impulso hacia
la novela moderna, cuyo destino lo conduciban Quijote Sin embargo,
la cuestion es quién habla en kbzarillo. ¢como es posible que Lazaro,
analfabeto, mencione a Plinio? La respuesta queopmel autor es que no es
Lazaro el que habla, sino el autor mismo.

El trabajo de di Holub busca los rasgos autobiogréaficos dretrato
de la Lozana andaluz&n los que el escritor, Delicado, juega con@biey acaba
convirtiéndose en personaje de su propia ficcidrulal es un cambio inesperado
y a la vez muy moderno. Por otra parte, es corhozana y Delicado fueran uno
mismo: ambos provienen de Andalucia, son conversescontagian por la sifilis.
Al final del articulo, Holub destaca la importandig libro que debe pertenecer al
canon de la literatura espafiola.

El ultimo estudio de la monografia es de Josef épypkledicado a la poesia
del Siglo de Oro, concretamente a Garcilaso deslgzaV Qué hay de imitacion y
qué hay de personal en su obra es la cuestion gueat. Es evidente que
la aceptacion de una sencilla transposicion dedbdad en sus poemas seria tan
cuestionable como en las autobiografias ya menda&mnaor supuesto, Garcilaso
expresa sus sentimientos a base de la técnicaimd@daion, pero ¢quién sabe si
no brotan de su interior mas profundo y no se spoeden con los heredados
de la tradicion? ¢Qué es larealidad y qué ilusidodo relato del yo crea,
en cierto modo, literariamente a ese yo.

La monografia es seguramente una aportacion imgert&n la cuestion
de la autobiografia, ofreciendo a los estudiosoda tieeratura hispanica una
imagen enriquecedora de una época tan destacadafaenel Siglo de Oro. Los
autores nos entreabren nuevas dimensiones del &owunde la literatura
autobiografica y proponen una guia para los qu&epan en el futuro profundizar
en este tema. Tratan casi todas las corrientesacdelsts de aquella época
(la poesia, la literatura religiosa, la literatude los viajes, etc.) y crean un
panorama general de este género, aunque sin adrr@ma porque es casi
ilimitado (como toda la literatura). Espero que kbro deje la misma
huella en otros apasionados de la literatura espae ha dejado en mi, para que
se sumerjan en esta problematica y descubran npesdslidades.

Tereza Vitkova
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