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Abstract (En): For several centuries scholars have kept consglerrious theories about the
origin of the Occitan troubadours’ songs. Our stattgmpts to reflect the reasons that stand
behind the disdain towards one of them — the thebthe influence coming from the Hispanic
al-Andalus. The study tries to find answers to ¢eurthe usual arguments of critics of this
theory. It points out the difficult position of atmmic scholars who are obliged to cover
extended territory of two literary contexts — thenfanic and the Hispano-Arabic. In conclusion,
the study attempts to restate the most obviousnagts supporting the theory that are very
often neglected by its critics.
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Resumen (Es)Ya desde hace siglos se barajan diversas teatias sl origen de las canciones
de los trovadores occitanos. Nuestro estudio iataeflexionar sobre las razones de la
desatencion actual de una de ellas — de la teeriafldencia del al-Andalus hispano — por una
gran parte de los especialistas. Tratamos de dafimiluego refutar los argumentos habituales
de sus criticos y explicar la dificil posicién des lestudiosos que intentan abarcar la tematica
enorme de los dos contextos literarios en lizapeianico y el hispano-arabe. En conclusién
recordamos los argumentos mas evidentes que serleiescuidados por la critica.

Palabras claves (Es)trovadores; al-Andalus; literatura hispano-arateestigacion cientifica.

Creemos que no sea demasiado temerario suponemauegran parte de los
romanistas estaria de acuerdo en gue el fendmelos d®vadores, sobre todo la
faceta formal de sus canciones y el complejo muledoonceptos del amor cortés
(en occitanofin'amor), era en el momento de su aparicion consideralvigame
nuevo en el contexto de la cultura medieval europaato por lo repentino de su
aparicion, como por el perfecto estado de sus feynia refinado de sus temas.
Y es logico que esta inesperada novedad planteeledeace ya varios siglos,
cuestiones sobre la génesis del fendmeno y sobneosibles efectos.

La cuestidon de los origenes del fendmeno ha sidmimada desde el siglo
XVI y durante los siglos XIX y XX cristalizaron Jas teorias que trataban de
explicar el nacimiento subito e inesperado de lavili@acion» trovadoresca
(BoASsE, 1977 : 5-53). En este breve estudio quisiéraregsmpolvar una de estas
hipétesis del origen de la lirica trovadoresca hisgpano-arabe. Nuestro objetivo
es recordar los argumentos ya conocidos que apEstarteoria, sin aspirar a una
exhaustividad total, y ofrecer una reflexion solaerazones y las circunstancias
gue han llevado en general a los criticos a dejirlado a la hora de explicar el
origen de la poesia trovadoresca.

En principio tenemos que reconocer la dificultadedéablecer una lista de
estas teorias que sea definitiva y generalmenfgae, puesto que, como era de
esperar, el valor de muchas de ellas depende dmtdgoretacion de sus
apoyadores. Por lo tanto, a efectos de este artiawhos a presentar sélo un breve
resumen de las mas frecuentes. Utilizaremos pamaeépanorama de Gerald A.
BOND (1995), que se apoya a su vez de la muy logradessirde Roger ®ASE
(1977). Ademas tomaremos en cuenta un articultivelal tema de Maria Rosa
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MENOCAL (1981) y, naturalmente, el estudio trovadorescd/detin de RQUER
(2975)que forma el prélogo de su antologia monumental.

Para situar al lector en el debate critico sobreukstion, vamos a presentar
muy concisamente — y por lo tanto necesariamemtaraahas simplificaciones —
seis teorias sobre el origen de las cancionesdoogacas mas frecuentemente
apoyadas por los especialistas. Como la primereguods mencionar la teoria del
origen vinculado con la tradicion literaria latinanto antigua como medieval. El
mas conocido partidario de la primera seria siradBTHEDULKO (1940) que en
las canciones trovadorescas encuentra una infuelmeicta de conceptos de amor
de las poesias de Ovidio o de los didlogos de mRldEd cuanto a la poesia
medieval latina, como el simpatizante principalpbBgatorio mencionar a Peter
DRONKE (1965-66). Incluso antes de él autores COrRINBMANN (1926) a su vez
conectaron esta teoria con poetas medievaleslideniada escuela de Loire, como
son Marbod de Rennes o Hildebert de Lavardin.

Otra plausible teoria pone en el centro de atenkiémfluencia del canto
litrgico. Por ejemplo BAILLEY (1955) insiste en la forma especifica del asi
llamadoversusaquitano del cual podriamos derivar el conceptmdby musical
de las canciones trovadorescas, cuyas primerasfas@tiones conservadas
aparecen precisamente en Aquitania.

Relacionar las canciones trovadorescas con laffizactones declerici vagi
es el argumento de la siguiente teoria (que a \wx@sserta, igualmente como la
dltimamente mencionada, en un gran grupo de telatiaas). Acufiada entre otros
por René MLLI (1974 : 37-40), la teoria advierte el cambio demianera de
concebir el amor y de describirlo en algunas dectaiones de los vagantes tal
como lo sugiere el mas famoso ejemplo, la canaidmiana «Invitatio amicae».

El nucleo de la teoria de origen cataro de lasicaas trovadorescas estriba
segun BASE (1977 : 77-81) en dos argumentos: los principidsnaavimiento
cataro proporcionan una explicaciéon natural de daufiaridad de Idin‘amor
trovadoresca y la desaparicion de la civilizaciataa por causa de las cruzadas
contra los albigenses coincide notablemente cale¢adencia y desaparicion del
mundo trovadoresco.

Mientras que la teoria de la influencia de las iares populares relacionadas
con el ritual de la llegada de la primavera fundsatare todo por AlfredEANROY
(1889) destaca la importancia de melodias populardsales para el nacimiento
de las canciones trovadorescas. La argumentadiginarde Jeanroy segun Bond
ya ha envejecido un poco, no obstante el desculmtoide las jarchas a mediados
del siglo XX ofreci6 a esta teoria una nueva vida.

Y como Ultima, mencionemos la teoria que se basto®rpasajes de las
canciones trovadorescas en los cuales los concdettzsrelacion feudal entre el
sefior y su vasallo sirven de modelo para el corapuento y los rituales entre el
trovador y su dama. IBUER (1975 : 80) en este contexto menciona por ejemplo
una muy elocuente cancion de Guilhem de Berguedédd_-hom mellur'e reve».

Al lado de estas teorias suele aparecer tambiée Iéa influencia de la
tradicion poética y cortesana de al-Andalus. A eltaas bien a los criticos de ella
quisiéramos dedicar las lineas siguientes.

No obstante antes de que vayamos mas lejos noariguséfalar que si bien
defendemos la pertinencia de la teoria hispanceaeab no quiere decir que la
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consideramos como la Unica y exclusiva explicacditen los origenes de la
civilizacion de trovadores y de fen'amor. Es mas, los partidarios de las restantes
teorias no siempre declaran de una manera expligitaunivoca, y
consecuentemente éstas dan la impresion de queexduasivas y que su
aceptacion niega la aplicabilidad de otras. Creegueses bastante obvio que la
formacion de la civilizacion trovadoresca es pradute toda una serie de factores
resumidos en teorias aqui mencionadas e inclussiraseAdemas el tema de la
fin'amor es muy complejo y baste recodar que el corpus decéaciones
trovadorescas no es en absoluto uniforme y que osude los trovadores
entienden a su manera incluso los mas basicos moscgel amor cortés.

El motivo principal de esta reflexion es el heckogdie, aunque la teoria de
origen hispano-arabe fue definitivamente formulgedaen el siglo XIX, ésta y
algunos de sus argumentos principales que considserebastante logicos y
consistentes, siguen siendo tratados con leveerati€ia. Los adversarios de la
teoria arabista fundan su critica principalmentedes objeciones y nuestra
intencion es de sopesar sus argumentos y recotdss que son comunmente
conocidos, pero evadidos por la critica.

La teoria hispano-arabe se basa en la certeza siedcleo contacto e
intercambio intercultural entre la civilizacion Beabereber y la europea. Los
opositores pretenden socavar precisamente estza@eartsostienen por lo general
y muy frecuentemente dos argumentos: 1) que losmhiizs de las dos
civilizaciones no pudieron intercambiarse sus cauya que hablaban idiomas
distintos y 2) aunque se entendieran no intercamalpiasu cultura puesto que
ambas civilizaciones estuvieron enfrentadas irreitablemente. En otras
palabras, ¢como podriamos imaginarnos un intercaciural entre enemigos
mortales?

Las objeciones parecen muy légicas y muy fundanemnt&in embargo, nos
parece que un poco pecan de anacronismo. Si miramosdetenimiento el
espacio que podria servir de escenario a dichecan®io, esto es sobre todo la
Peninsula Ibérica de los siglos VIII-XI (por lo tardos a tres siglos antes de la
aparicion de otros espacios de contacto creaddaporuzadas en Medio Oriente;
dejando aparte la situacion particular en la @icilrabe) y si confrontamos las
mencionadas objeciones con la imagenmislus vivenden al-Andalus en los
siglos IX-XI tal y como nos la ofrece la historiafja tenemos que constatar que
estas objeciones resultan en gran parte inadecusdigiantemos ya en este lugar
que el hecho de que los europeos de hoy en di¥a emmensa mayoria, no
entendemos el idioma y no conocemos la cultura earab significa
automaticamente que pasara lo mismo en los siglod en la Peninsula Ibérica.
Aquel entonces dominada casi en su totalidad oédabes y con varias regiones
y pueblos cristianos viviendo bajo la administrac@riental de un lado y con
poblaciones bereberes y arabes bajo el poder aeisbianos de otro.

¢A qué modus vivendide la Peninsula Ibérica me refiero? A partir del
comienzo del siglo VIII, el momento de la penetbacdilel elemento arabe-bereber
en la Peninsula Ibérica, los proximos 5 6 6 siglms escenario no solamente de
continua lucha, sino también de incesable intergangolifacético entre el
cristiano y la poblacion semita y bereber. No egatuaqui para entrar en la
compleja y controvertida discusion sobre la trayeat histérica de Espafia
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personificada por los dos oponentes mas insignesrido Castro y Claudio
Sanchez-AlbornozNo obstante se entiende faciimente por el temesties lineas
gue nuestra vision se inclina hacia el concepttriaas, es decir, que concebimos
esta época de al-Andalus como periodo de intercawristiano-semitico en el
campo politico, linglistico y también cultural.

Grandes grupos de poblaciones romanicas se viemadas a vivir en
contacto permanente con sus vecinos arabigos gvékr Los ejemplos de los
mozarabes (dejamos aparte su eventual evoluciGnudadies precisamente por
dejar de ser cristianos) y los mudéjares, dos teetnd de esta compenetracion
geogréfico-cultural, demuestran claramente quetrauéptica del siglo XXI que
nos hace creer en una rivalidad absoluta y fraaméde las dos civilizaciones es
erronea. Los ejemplos mencionados bien ilustrasitlzacion en la Peninsula
Ibérica donde hubo comunidades que vivian bajautariglad administrativa de
otra cultura y otra lengua, y que precisamentegportuvieron que comunicarse y
entenderse linglistica y culturalmente. Ademas atoc mozarabe indica
claramente cual de las dos civilizaciones reprebantn aguel momento la cultura
mas desarrollada.

Recordemos que dicha penetracion no se limitapatiacién de labradores o
artesanos. Diversos autores acumulan detallegibd@ue atestiguan una similar
compenetracion y contacto incluso en las capagedités de la sociedadAIES
DE FUENTES (1996 : 65) por ejemplo recuerda al historiadorBassam (s. XII) el
cual en su recopilacion historiogréfibajira da noticia de la boda del conde don
Ramén de Barcelona que se casa con la hija de alweh8 de Castilla y esta boda
se celebra en Zaragoza, en el palacio de un reylmas Mundir ibn Yahya «en
presencia de una gran afluencia de gentes de lasrel@iones» (ibid.).
Y podriamos seguir. EI mismo Alfonso VI de Ledngdel Cid, sufrié un exilio en
su juventud en el Toledo musulméan y luego viviacencubinato (o0 matrimonio,
inconclusa todavia la discusién de los especia)istan la famosa mora Zaida.
Segun GALMES DE FUENTES (1996 : 68) es por consiguiente muy logico suponer
que el rey conocia por lo menos algo de la cultdesgua arabes.

Creemos que incluso por estos incompletos argumegteeda bastante
evidente que en la Peninsula Ibérica no existi®@ agi como una separacion
absoluta de los dos elementos — roméanico y semitegue encontramos datos
concretos que nos atestiguan por lo menos unaapa@mprension linglistica
entre las dos culturas.

Es cierto que en consecuencia salta inmediataneeriée vista otro de los
puntos sensibles de la teoria hispano-arabe. Bsta eonexion de la supuesta
cuna del cantar trovadoresco en Peitieu occitardoa al-Andalus y su
mencionadomodus vivendiPero otra vez es probablemente un anacronismo de
nuestros tiempos. Podriamos enlazar el argumemé&ztdinente con lo dicho
arriba y recordar el primer matrimonio de Alfonsbdé Ledn que se casé en 1069
con Inés (Agnes) de la familia de los duques deitAgia. Precisamente de esta
dinastia mas tarde nacera el primer trovador caa @bnocida, Guilhem de
Peitieu. Con este ejemplo quisiéramos no mas quoerhaotar que el mundo
aristocratico de entonces — y los aristocratafulys mecenas fundamentales de

1 Estamos aludiendo sobre todo a las obras fundafesriel debate de Castro (1954) y de Sanchez-
Albornoz (1956).
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la cultura trovadoresca — no conocia fronterastipai y linglisticas que a
nosotros nos parecen infranqueables. Y para muatst®cratas al norte de los
Pirineos la reconquista de al-Andalus fue una buecasion para dirigir sus
ambiciones militares y politicas.

Un dato incluso mucho mas convincente quizés fedanocidisima anécdota
ya directamente relacionada con el primer trovaditstd conectada con la
conquista de Barbastro (1064) y con las cautivasasngue se llevaron los
vencedores al norte. Segurofy (1881 : 348 y 341), el gedgrafo Yaqut nos
informa en suDiccionario geograficoque los conquistadores de Barbastro se
llevaron millares de cautivas cantoras de poesibedfjayna3 a Francia y otro
historiador, ibn Hayyan, completa la informaciocielndo que al capitan de la
caballeria del Papa, Guillermo VIII duque de Aquida(padre del trovador), le
correspondieron quinientas de éstas.

Aln si reducimos los numeros sin duda fantasiosol®sl cronistas antiguos,
estamos ante una solida confirmacion de la preselgcia lengua arabe en la corte
peitavina y de la poesia arabe cantada en el videola futura cultura
trovadoresca.

Ademéas — y esto es argumento de otra indole perdafoental para la
cuestion — parece que es innecesario buscar prabas bilingtismo arabe-
romance en Occitania, ni siquiera un cabal entdedim de las dos lenguas.
Eruditos como Maria Rosa mocAL (1981: 57) o Francisco 180 estan
convencidos de que una transferencia intercultalal canciones oralmente
presentadas no necesita un perfecto conocimientta dengua de la cancion.
¢ Porqué?

Primero, la melodia no necesita traduccion. Seguladestructura interna de
la cancion queda aparente por la distribucion mh@siu otras repeticiones vocal-
armonicas (recordemos que tanto moaxaja como zdjed géneros mas citados
como potenciales predecesores de las cancionemdtnmscas — utilizan rimas).
Y por ultimo, aun sin un conocimiento sélido y detdo de la lengua de las
canciones, cada devoto de esta novedad esté irdoryaapor el eco de la moda,
bien o superficialmente, sobre la tonalidad y loaceptos de la misma y sabe
balbucear tres o cuatro palabras-emblemas quepossentan.

La version riquiana del argumento que quizds yeeremente hubiera
formulado también Maria Rosa BMoOCAL (1981 : 57) ofrece una analogia
aparentemente anacroénica con la moda de la misikan la Esparia de los®60
70" del siglo XX. Pocos espafioles de entonces, decacisco rRco,® eran
capaces de comprender una frase entera en ingl&sapesar de esto la mayoria
de los jovenes estaba entusiasmada por las palakdtisas procedentes de la
cultura rock'n'roll de moda: «love», «sex» etcug tapaz de interpretar todo el
fendbmeno a través de su perspectiva. Creemos ges temnerario imaginarse que
la situacion de la nueva moda de canciones da Xigl XI fue muy parecida.

Como hemos visto los argumentos que se oponen @irfgera objecion
explicita o implicitamente responden también aelgueda que sugiere que dos

2 El dato lo recoge también MenéndezaP (1960 : 331-332) y @ MES DE FUENTES (1996 : 67).
3 Observacién comunicada durante un curso acadésoioe la literatura medieval espafiola en la
Universidad Autbnoma de Barcelona en otofio de 1999.
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civilizaciones irreconciliablemente enfrentadas intercambian sus fendémenos
culturales.

Como una respuesta inmediata podria servwinadus vivendde la Peninsula
Ibérica que hemos esbozado al comienzo de nuesdtexién. Creemos que el
ejemplo de los reinos cristianos espafoles endaade la Reconquista, con los
muladies, la arquitectura mozéarabe, los gobernantie§anos arabizados, la
literatura aljamiada, etc., ofrece una clara resfaua la pregunta de si tal contacto
entre dos civilizaciones enfrentadas ideoldgicamgnpoliticamente podria tener
lugar.

Pero existe otro argumento todavia mas persuasiatia Rosa Menocal al
cual ya aludimos arriba.

En este caso usa como término de comparacionligeindia y expansion del
mismo rock'n'roll en la Rusia comunista. Menocal Isasa en estudios
monograficos sobre Rusia y sefiala que en los diiaeiBsiglo XX la juventud
rusa no solo estuvo dispuesta a pagar en el menegfo precios exorbitantes por
los pantalones vaqueros, pero también con muchto gostaba el rock'n'roll
americano, «the lyric poetry of tllecadentVest», como dice (ENOCAL, 1981 :
57). Y luego propone una comparacion. Los futuistohiadores que se ocuparan
del siglo XX encontraran una gran cantidad de de&uos en la prensa, la
televisién, la radio, los catalogos de las emprésaogréaficas, los programas de
conciertos etc. que traerdn datos abundantes sobrérme rechazo de las
tendencias de la musica occidental en la Rusiantnees. Y al mismo tiempo
encontraran en el ambito no-oficial, «popular» @eultura rusa una masica que
tendra muchos rasgos en comun con el rock'n'roltieatal.

Si procedieran de la misma manera como los opesitde la teoria hispano-
arabe, tendrian que concluir que el rocanrol ruso gue nacer como resultado de
una ingeniosa combinacion de las canciones poputasas y de su gran tradicion
de mausica clasica. ¢Por qué? Porque la influenmigidental» de esta musica
gueda claramente excluida por los documentos meadas.

Nos parece que estas extrapolaciones ofrecen angosnejue reducen
considerablemente el peso de las mencionadas atgsccontra la teoria hispano-
arabe. ¢Por qué entonces una gran parte de la cadufe expertos rechaea
bloc esta hipotesis?

Aqui llegamos al centro de nuestro tema. Creemedajuazén principal para
el rechazo implacable de la teoria es la auseneiaexpertos preparados
adecuadamente para analizar el problema en sidsatgincluyendo al autor de
estas lineas, hay que decirlo). Como es evidehtierreno en el gue se mueve esta
teoria se encuentra exactamente a medio camine knfiilologia romanica y
arabe. Los romanistas interesados en la problesnd¢idos origenes de la primera
lirica romanica légicamente no tienen grandes dameatos en la historia de la
literatura y la cultura arabes, por no hablar dasn¢@mprension del idioma. Por
otro lado, los arabistas — aun los de origen earogacluso romanico — entienden
s6lo con dificultades la compleja y detallada peofdtica de las primeras
apariciones de la literatura en romance. En prilagar porque la evolucion
literaria de su regién de interés sigue una cragialdotalmente distinta. La
literatura arabe remonta sus origenes a los tiem@esoranicos (BBIERA MATA,
1992 : 49) y durante los siglos X y XI — el periodwcial para la literatura
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romanica — no acaecen ningunos cambios importaesde su perspectiva. Con
excepcion del nacimiento de los géneros particslae la moaxaja y el zéjel
ibéricos, los cuales, sin embargo, desde la éptecda literatura arabe general
resultan en este momento bastante periféricosIERA MATA, 1992 : 33 y ss).
Precisamente por eso los arabistas a menudo noreodgm la obsesion de los
romanistas por la literatura arabe del siglo XI.

Sin embargo, no podemos echar la culpa por estadalpreparacion a nadie.
Esta se deriva naturalmente de las tradicionesodmation de mencionados
campos cientificos en las universidades europeas.

El problema ademas tiene una dimensién mas compbefe pone de relieve
Federico ©RRIENTE (1998) en su valioso libro. Y esto es que ni siguils
arabistas formados de manera tradicional no sentariecon habilidad en el
contexto literario de al-Andalus, dado gue no ks suficiente el conocimiento
de la literatura y lengua arabes clasicas. PuastoajAndalus se convirtié, con
mucha probabilidad gracias al didlogo con la calttmmanica, en un espacio
experimental cuyo desarrollo literario tiene cagdsticas muy diversas de las de
la literatura éarabe clasica. Esto lo documentanfepermente las dos ya
mencionadas formas poéticas autdéctonas — moaxa@ely — que mas tarde se
haran famosas por todo el mundo arabigo. Y comasesievas formas permiten
el uso del arabe regional andalusi, el exclusivoociniento del arabe clasico
literario tampoco les servira para estudiar ladi@daridades de la literatura y
cultura en detalle.

De lo dicho resulta que esta problematica quedadaasobre todo por los
arabistas espafioles (no olvidando a grandes egp@rovenientes de otras
naciones como Reinhart Dozy, Henri Péres o el clidois Richard Nykl) que
pueden aplicar sus conocimientos de la lenguanatiira arabes en el contexto de
su propia cultura. Basta mencionar por ejemploaatitado Federico Corriente, a
Alvaro Galméz de Fuentes o0 a sus eminentes premtesesomo Julian Ribera o
Emilio Garcia Gémez. Son precisamente estos expegie sefialan los
paralelismos insoslayables en los conceptos, ieasibn o terminologia que unen
la incipiente literatura romanica, las cancionetoddrovadores en especial, con la
poesia y el contexto social hispano-arabe. Y hayrgeordar que a menudo se
trata de similitudes y paralelismos que — segUrstnoigparecer — resultan tan
obvios y aparentes que es dificil entender comalgmueser rechazados de un
plumazoen bloc Veamos a continuacion algunos de ellos.

Para empezar es muy curioso observar que casi ttmoselementos
constitutivos del concepto del amor cortés trovasior {in'amor), tan nuevo y sin
precedentes en Europa, los encontramos en esiatidico en la poesia cortesana
andalusi. Nos referimos aqui sobre todo al concgptia supremacia absoluta de
la amada que contradice rotundamente la tradiaiéeriar de la literatura clasica
greco-romana, la cual considera el amor apasiogaglomiso como una tragica
locura 0 como motivo de risa AGVES DE FUENTES 1996 : 156). Pero también al
principio de obediencia y servicio amoroso chocearaa la costumbre de la
antigtiedad literaria greco-romana que entendigelasiones con la amada sobre
todo comoars captatoriay al esencial concepto del sufrimiento gozoso glor
amor no correspondido que tan dificimente se eapkn el contexto de la
tradicion de la literatura europea mientras queekrtontexto arabe-persa se
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explica bien, puesto que se puede conectar coctitacamistica del sufrimiento
sobrellevado, «segun el mito del eterno Deseon ¢ta poesia persa, el mito de la
busqueda de la copa de Djem>A(@ES DE FUENTES 1996 : 24).

Asi que el nucleo del fenbmeno trovadoresco, quEwDpa parece ser algo
sin precedentes, algo formado como por arte de anagpartir de la nada,
encuentra paralelismos innegables en la poesiaodeiuy lejano al-Andalus. Ya
s6lo este hecho deberia convencer a todo esptxidis la primera lirica en
romance a interesarse en la teoria hispano-arade g literatura arabe en la
Peninsula Ibérica en general.

Ademas las similitudes no terminan aqui. Al ladolate mencionadas arriba
podemos discernir otras a nivel Iéxico-conceptial.el caso de las canciones
trovadorescas se trata otra vez de conceptos dieelievaron a los romanistas a
verter litros de tinta para ofrecer una explicacgor lo menos decente de un
fendmeno tan nuevo en el contexto europeo quetrddaalo, parece muy comdn
para la literatura ardbiga. Como ejemplos podriaradsicir los términos
«midons», «senhal» y al género literat®«vidas e razos».

El primero de los mencionados, evolucionado entagci del latino «meus
dominus», lo utiliza el trovador para dirigirseuaanada. La llama «mi sefior» en
el sentido de la obediencia amorosa aludida aryib@or encima en género
masculino (y no el femenino «mi sefiora»). Se tdatain fendmeno sin grandes
tradiciones en el contexto de la literatura gredmvh ni tardomedieval europea
que parece sin embargo muy similar al uso de latagoarabes que suelen
denominar a su amada como «sayyidi» («mi sefiormawlaya» («mi duefio»)
(GALMES DE FUENTES 1996 : 133). Fijémonos bien que el Ultimo menadmes
practicamente un calco semantico del «midons» anowit

El segundo término «senhal» (comparese la «sefalstellana de
pronunciacion idéntica) que significa un apodo jpaétente creado por el
trovador para ocultar la identidad real de su amamiao por ejemplo «Bels
Miralhs», es decir «Bello Espejo» 0 «Mielhs-de-Beeaducible como «Mejor que
buena» del trovador Bertran de Borni@BeRr, 1975 : 697-701). El uso del
«senhal» podriamos relacionarlo con una muy singtactica de los nhombres
inventados de las amadas en la poesia latinagelp& conocidisimo de éstos
seria la Lesbia de Catullo. No obstante, la maderéormar estos apodos en el
contexto de la poesia latina es considerableméstiatd de la occitana que parece
muy cercana al término y concepto conocido en é&sjaoarabe como «kinaya», es
decir, un «enigma, simbolo» AGVES DE FUENTES 1996 : 148-149). Puesto que
en el uso trovadoresco la «senhal» también suetdgdea manera caracterizar a
la amada, aludir a sus hechos o costumbres tigioosepto que no encontramos
en el caso de los apodos de amadas latinas. Er lelewsenhal» ofrece un
rompecabezas de ingenio que oculta a la dama deranbastante parecida a la
«kindya» arabe.

Como tercer y ultimo ejemplo quisiéramos menci@aénero de «vidas» (su
sentido en castellano es obvio) y «razds» («razomssdecir «explicaciones») tan
particular en el contexto de la literatura europrastar en el siglo XI-XII algin
interés al autor literario, que es ni mas ni megoe el autor de una cancion
frivola de amor, es un fendmeno bastante novedasol@ Edad Media europea. Y
redactar sus breves vidas y explicaciones de susorees en los siglos XIlI-XIV
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tampoco es demasiado frecuente. Sin embargo, epntdxto de la poesia arabe
las «razo6s» que prologan, por decirlo asi, a ddgergoemas aparecen muy
frecuentemente. Este género queda denominado xjsitRUBIERA MATA (1992 :
50) transcribe como ejemplo uno muy hermoso recogitAl-'Iqd al-Farid (El
collar unicq antologia del siglo 1X-X) que narra precisamelatenistoria y las
circunstancias de la composicion de una casidgpdefa pre-islamico Imru-I-
Qays. «Jabar» entonces aparenta tener en laditer@tabe un papel paralelo a la
«raz6» que introduce una cancion trovadoresca.UBIERA MATA (1992 : 51)
aflade que varios «jabares» referentes a un poaga libban construyendo una
biografia novelesca del autor. Famosos poetas sasbeonvirtieron asi en figuras
arquetipicas y legendarias de modo parecido a edgde los trovadores como
Jaufré Rudel, el cantor del amor lejano, o GuilldemCabestanh, el del corazén
comido. El nuestro Imru-lI-Qays aparecera asi descamo el principe hedonista
por antonomasia, otro poeta, '‘Antara, como el tadogberfecto etcétera.

Para terminar aludiremos a un documento que pseriar como importante
argumento en nuestro debate. Se trata de una #emim conocida por los
especialistas, pero muy raramente citada como siimtenio a favor de la teoria
hispano-arabe.

Me refiero a la iluminacion del codice escurialerf&® que contiene las
Cantigas de Santa Marijgarcialmente atribuidas al famoso rey castellarionsio
X el Sabio (1221-1284) y a sscriptorium El cddice cuenta con decenas de
iluminaciones y la mencionada se encuentra entoariéiga numero 119 «Como
somos por conssello do demo perdudos» y la nan#fo«Quantos me creveren
loaran» y representa a dos juglares que cantacey tmonjuntamente (reproducida
en GALMES DE FUENTES 1996 : 4). Lo curioso de la imagen es que undoge
musicos es evidentemente un oriental, juzganddeptez mas oscura y el hecho
de que cubre su cabeza con un tipo de pafueloladwply el otro un europeo.
Ambos tocan un instrumento de cuerda con un m@stiltipo de instrumentos
introducido en Europa precisamente por los arapes)europeo con boca abierta
parece que acompafia la melodia con su canto.

¢ Hace falta buscar otro documento mas elocuengeepédenciar la existencia
de un repertorio comun de los juglares orientalesugpopeos? ¢Y si hay un
repertorio comun, no queda asi sugerida la paddnilide una mutua influencia
entre las dos culturas aparentemente enemistaajzargntemente incomprendidas
por sus diferencias linguisticas? ¢Y si hay unrtege comdn, no se podrian
inspirar las canciones trovadorescas de una man@sao menos intensa en la
poesia cortesana de al-Andalus que estaba de ngSiafuera asi, no seria
aprovechable conocer mas detalladamente la litaranabe tanto clasica como la
andalusi a la hora de sacar conclusiones sobresdaciea de las canciones
trovadorescas?

Como hemos dicho al principio de esta reflexiérieebmeno trovadoresco no
se puede explicar Unicamente por una de las temeéasionadas mas arriba. Sin
duda confluyeron muchas en formarlo. Abogamos agalamente por
considerarlas todas con el mismo respeto.
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