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Abstract (En): This study focuses on Reynard, the major charadftetl aspects of Reynard
romance as an elusive and unstable hero, on tleadbalways ready to lead astray its enemies
as well as the members of the audience or readlecepting a changing and rippling identity,
fluctuating between cunningness and satanism. difasacter is at the same time changeability
and boundary (combines animal and human traces)itasgmbolizes the human struggle
between the Good and the Evil.
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Résumé (fr) : L'étude montre Renart, personnage de tous les ke la geste renardienne,
comme un héros insaisissable et instable a ladisié tous les espaces, toujours prét a égarer,
aussi bien ses ennemis que le lecteur /spect&@éalinant une identité fluctuante et ondoyante,
oscillant entre renardie et diabolie, ce personradg fois mutant et des frontieres (isotopies
animale et humaine) symbolise 'Homme aux prisexdgs forces du Bien et du Mal.

Mots clés :diabolie, frontiere, Homme, renardie, Renart pensge.

Introduction

L'age classique médiévalfrancais a vu naitre, dans l'univers des récits
drolatique$ un personnage atypique aux exploits déroutangss maptivants :
Renart le goupil Héros sybillin, caractérisé par la fuite, le persage donne une
cadence actantielle effrénée a la narration fondée I'éternel retour et
l'immortalité®.

! e Classicisme médiéval couvre les Xlle et Xlllécs. Ces périodes correspondent a la prospérité
agricole, au développement des villes, des graméaeBsations culturelles et artistiques, avec
'ouverture des Universités, notamment celle deisPean 1200. Elle recoit, en 1252, le nom de
Sorbonne qu’elle porte encore aujourd’hui. Les Xii&llle siécles sont ainsi qualifiés de Siécles d
Lumiére, appelés Age classique médiéval. C'est kdau Moyen Age », ou le « Moyen Age
flamboyant », cf : Michel Stanesdadre le Moyen AggeParis, Dunod, 1998, p. 143.
2 es récits drolatiques concernent particuliérentenRoman de Renaet les fabliaux qualifiés de
littérature de la «risée » ou littérature du grios. Ces textes sont définis comme « des contes a
rire », comme «de bonnes histoires a servir afgesepas », et racontés par « anvoiselre »
(plaisanterie), « por deliter » (pour s'amuseryldes fétes et des veillées, comme le déclare,ldans
prologue, l'auteur de la branche IV, Ysengrin dienguits :

« Or me convient tel chose dire

Dont je vos puisse fere rire.

Maintenant, il faut que je vous raconte

Une histoire qui vous divertisse. » Cf : Micheli&taco Lire le Moyen Ag,eParis, Dunod,
1998, p. 86.
3Ancien nom du renard en ancien francais, langueigueur au début de I'ére carolingienne (IXe
siécle).
‘L'immortalité de Renart tire sa vitalité et sa pé#msation (la vitalité et la pérennisation de
'immortalité ?!?) dans la mort feinte, ruse quinsiste, de la part du décepteur, a adopter pendant
un temps plus ou moins limité l'attitude d’'un animaort : I'animal s’allonge sur le dos et reste
vigoureusement immobile en retenant son souffis ;dattes en I'air, les yeux fermés, les babines
retroussées sur les dents. Cette technique eséatitlans les aventures de chasse et lors des duels
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Le texte renardien met admirablement en scéne,ffety an héros rusé et,
perpétuellement, en fuite ; ce qui conféreRaman de Rena?tunepo'l'esis une
ceuvre en train de se faire, toujours se faisans darrelance perpétuelle des
aventures cocasses et époustouflantes du goupsaga renardienne développe
une problématique dans laquelle s’inscrit I'esmié cette réflexion : Renart,
personnage des frontieres. Les conteurs, en jatélibérément dans l'arene
narrative un personnage famélique, instable, iissaible et foncierement madré,
soulévent le probléme de lidenfitéle celui-ci: qui est Renart ? Dans quelle
mesure le personnage éponyme participe-t-il du domht de I'ensemble des
récits ? Comment assume-t-il cette spécificité @tBa définitivement freiner
I'élan de ce héros-décepteur ? Dans une trajechmiadytique bipartite, le jeu du
personnage (jeu de la narration) sera saisi, et $aterrogera sur les enjeux
d’une telle mobilité incessante.

L’ethosdu personnage

Le personnage central de « Renart », figure emhigueau premier degré
d’'une société féodale régie par I'apreté des miatide force, est un baron, mais
qui persécute sans vergogne les autres. Devengsanteede figure légendaire du
fripon maléfiqgue, Renart agit en tout puissant &béit qu'a ses besoins
immeédiats (la faim, la convoitise) ou au désir peswle faire le mal pour le mal. Il
se place au-dessus des lois et des codes de limnek s’illustre ainsi, en
véritable brigand, investissant tous les univer$aevre. Par ses agissements, le
personnage est en permanence dans une posturgitde fu

La caractérisation du personnage : un héros en pegtuelle fuite

La fuite constitue I'un des fondements de l'exiserdu personnage-levier,
Renart. Elle est intimement liée a la ruse qui euses multiples possibilités.
L’ ethosdu goupil se construit dans le défilé de la namaét trouve sa plénitude
avec la réitération de ses échappées, marqué paéplpiement incessant de
nouvelles branchés Les récits suivent leurs cours et trouvent leemé
dramatique toutes les fois que Renart prend la ngod@scampette ou pique des
éperons pour échapper a ses poursuivants.

Le chéatelain de Maupertuis court pour éviter leegiimage fixe et horizon
d’attente le menagant sans cesse lors de sesedif§éjugements ; jamais, il ne

judiciaires. Elle n’est pas seulement un moyen agngr du temps, mais de s’assurer de I'avenir ;
elle n'est pas non plus un moyen ponctuel de rémordd un besoin, elle est une fagon de
(faussement) mourir pour (vraiment) renaitre, d&nten clandestinité pour mieux régner. Cf.
Micheline de Combarieu du Grés, « Faire la morileveila ruse de la mort feinte dahe Roman de
Renart», inPrismaVIl /2, CESCM, Paitiers, juillet, décembre, 1991,170.
®_"édition sur laquelle nous travaillons et dont sertraites toutes les citations est la suivadiean
Dufournet et André Mélind,e Roman de Rena®aris, Garnier-Flammarion, 2 tomes, 2005.
® Moessinger Pierrd,e Jeu de l'identitéParis, PUF, 2000, p. 179.
"Pour désigner les récits de la matiére renardieanea recouru dés le Moyen Age & un terme
nouveau, celui deranche qui apparait pour la premiere fois, dans son §#égrire de « conte »,
terme dont l'attestation la plus ancienne se traitieselon Noboru Harano, dans la branche IV
(vv. 18-21), juste avant I'aventure du puits.
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s’arréte ou ne se repose durablement. La courssoesprincipe de vie ; une
démarche qui informe toute I'écriture, faisant regrda variation de ses aventures
sur un méme theme : la quéte alimentaire.

Epopée de la ruse, mais aussi et surtout épopée fiénf, Le Roman de
Renartjette dans I'aréne un héros au ventre toujouraxgrarpentant infiniment
les différents espaces et lieux de I'ceuvre. La faicoablante, redoutable, se
présente comme un probleme de survie individuellasdle tissu narratif de
I'ceuvre : chacun a son tour semble connaitre fa,faussi bien le puissant que le
faible.

La branche IV, Ysengrin dans le puits, montre Retoairmenté par la faim se
diriger & vive allure vers I'abbaye des moines :

WV : 46-57 : « Lors se remet en I'anbleire

Fors del bois, et vint en l'oreille

Arestez est, de fain baaille,

Grelles, megres e esbahis

Molt a grand fein en son pais.

D’oures en autres s'estendielle.

Et ses ventres si se merveille

Et si boel qui sont dedenz

Que font ses poes et ses denz

D’angoisse gient et de detrece

Et de la fein qui molt le blece. »

« Reprenant alors le trot

Il gagne 'orée du bois

QOu il s’arréte, baillant de faim,

Tout maigre, décharné et ne sachant que faire.
C’est que la faim reégne dans tout le pays.

Les boyaux se demandent bien dans son ventre
Ce que font ses pattes et ses dents.

Torturé par la faim, il ne peut retenir,

Des gémissements. »

Ses quétes de nourriture se réalisent sur fondadged. D’ailleurs, il en est
conscient. Subvenir aux besoins alimentaires dentélle est un impératif absolu.
Le devoir parental est donc si fort que parfoisnde en dépit des dangers
représentés par ses expéditions, malgré les @emiguels il s'expose, s’entéte a
accéder a ses quétes. Le pari est clair : « Quitdbat est en aventure / Qui ne
risque rien n'a rien. », (branche IV, v. 106).

De ce fait, le goupil est un personnage perpétmelte sur le qui-vive. Ses
rapports avec les hommes procédent d’'un systenoerisitise et d'opposition :
'animal convoite la viande (les poules en parten)l et 'homme sa peau. Des
lors, le goupil adopte le trait de comportementctaristique de I'animal traqué :
la fuite est une réaction instinctive face au damgea la menace que représente
’homme, d’ou I'utilisation par les conteurs dettaurnure expressive employée

8Michelle Augier, « Le Théme de la faim dans lesngigzes branches d@oman de Rena#t, in :
Mélanges Jeanne Lods du Moyen Age au XXe si®ddas, Ecole Normale Supérieure (Ecole
Normale des jeunes filles), 1978, tome 1, pp. 40-48
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cing fois dans la branchéellaux vers 351 ; 465 ; 647 ; 783 ; 834 : « ... fuian
va / prend la fuite », ou « s’en va fuiant / préaduite. » Le personnage en fuite
« ne suit jamais un chemin rectilign®, »mais bien une trajectoire en zigzag qui
lui permet de semer, « desvoier / d’égarer » lésnsh

2-Les itinéraires du héros : un espace multiforme

Dans le récit renardien, I'intrigue se constitueuendouble mouvement qui
dessine et délimite I'espace. La narration estt®ugux subtilités des gestes et
actions de Renart, elle s’oppose a la réalité dsopmage, comme le souligne
Michel Pastoureau :

« Le renard, en effet, se tient plus volontierserface que sous terre. Tapi dans un fourré,
couché dans un buisson, caché dans une cavitéelb@tou de construction humaine, il se
repose, dort, écoute, observe, sent, guette sdesproe terrier n'est pour lui qu'un abri
provisoire d'inaction. ¥

La mobilité spatiale de I'animal-héros est systéqgue, cela confére aux récits
une fragmentation narrative rendant dynamique #esprenardien. Dans la
branche lll,_Les poissons volés, Renart passere ébois et la riviere », (v. 12),
puis « s’est couchier lez une haie / s’est coletiéng d’'une haie », (v. 20). Dans
la branche IV, Ysengrin dans le puits, « s’en uas fitel bois / s’en va pour sortir
du bois », (v. 47).

Ailleurs, il rencontre Tibert et « Andui s’en toamt une sente / chemine le
long d'un sentier », (v. 101). Pour rejoindre Cleatdrc le coq, le goupil « s’en
vint traiant a une vile, la vile seoit en un bae /[dirigea vers une ferme située dans
un bois », (vv. 26-27). Dans la branche Il, Reeaifibert, pour se venger du chat,
Renart s’est mis au bord de I'orniere qui marglaelimite entre le bois et un étroit
sentier : « Si a choisi prés de l'orniére, entredes et la carere /il I'apercut pres
de l'orniere entre le bois et le chemin charretie(vv. 725-726). La branche 1l d,
Renart et Hersent, montre le goupil qui, avanteleegrouver dans la demeure du
loup, passe a travers un bois, « Renars vint pdmoismfendant / Renart se met en
route coupant a travers le bois », (v. 1027), pgtison chemin jusqu’a une haie
« tant que il vint en une haie / si bien qu’il siriva », (v. 1030).

Le héros dans Les vépres de Tibert, fait un longuwté De son chéateau il
passe, en effet, le « bois de Veneroi », coupeitengar la lande avant de suivre
une « voie » qui débouche sur un poulailler otstl apergu par les lévriers, (vv.
16-18). La branche IX, Brun, Renart et Liétart,geméte le goupil en chasse depuis
le matin dans la forét, non loin d’'un chemin « enbwis apres del chemin / dans
le bois au-dela du chemin » (v. 442). Ayant peres dboiements de chiens, il se

%Cette branche, la plus ancienne, est une compogto enfilage, un récit a tiroirs. Il y a, en éffe
plusieurs épisodes, un véritable feuilleton : Reaa€hantecler le coq, Renart et la mésange, Renar
et Tibert le chat, Renart et Tiécelin le corbeaRenart et Hersent la louve.

Cette technique est connue des bestiaires. Befstiaires du Moyen Agéextes de Pierre de
Beauvais, Guillaume Le Clerc, Richard de Fourni@lineto Latini, Corbechon, mis en frangais
moderne par Gabriel Bianciotto, Paris, Ed. Stocky&h Age, 1980, p. 37.

HMichel Pastoureau, « Introduction & I'étude du gowpin Prisma VII / 2, CESCMS, Poitiers,
juillet, décembre, 1991, pp. 431-446.
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cache dans le creux d’'un chéne, pour les laisssepaPuis, quittant le bois pour
les champs, il court a vive allure : « del boisastessart va droit / quittant le bois,
il fila directement a I'essart » (v. 463).

De l'intérieur de son chateau, espace privé, lepkear investit les lieux clos
des essarts des vilains ou des moines a la reehéetyéliniers dans le but de
capturer des chapons ou des gélines :

« Et la faim tant le par tourmente,
Ou bel li soit ou se repente,

Le refait arriére fichier

Por les gelines acrochie*®»

Et la faim qui continue a le tenailler
Le pousse a revenir sur ses pas
Pour essayer de s’emparer

Des poules, colte que codte.

Ces endroits deviennent pour Renart des univerfggsionnels, sociaux qui
lui procurent de quoi subvenir a ses besoins eteax cde sa famille.
Perpétuellement en quéte, il assemble les aventmae elles, non pas tant
comme actant récurrent, mais surtout parce quiildess le besoin, et donc
constamment en déplacement, justifiant ainsi, tevgnbe médiéval : « Besoing
fait vielle troter. / Le besoin fait méme trotteslvieilles. » Renart est par essence
un personnage cinétique : le mouvement est son mhedestence, de survie. Ses
trajets de quéte de nourriture et ses fuites répdtéur rejoindre Maupertuis, son
chateau, couvrent un espace multiforme.

Le personnage animal, a I'extérieur, ne s'exeeraajs, d'ailleurs, sur un
espace completement ouvert ou totalement fernast I la frontiere de la forét et
des hameaux, se révélant, en effet, comme le hE®w<lairieres et des sentiers.
Le goupil affamé quitte sa « tesniére » (taniéredieection d’'une ferme, opere,
et, pourchassé par les vilains et leurs matingemébwredouille ou chargé de butin
dans son terrier.

Ainsi, le goupil fugitif ne permet a aucun conted# donner un tableau
macroscopiqgue des lieux ; d'ou la description teppgique se réduit a la simple
nomination ou au simple inventaire des espacemieggterrier, taniére, pertuis) et
externes (fermes, clétures, murs). L’'on peut comvavec Rosanna Brusegan sur
la représentation spatiale dans les fabliaux : €dmctere expéditif des actions
des personnages et le rythme accéléré de la marsaint le résultat de la pauvreté
de la description et de la présence des systenesalfs de représentation
spatiale. ¥’

Les lieux ne sont perceptibles qu'a travers le @ars des personnages. La
trajectoire de Renart est rigoureusement fonctilbgnkea fonctionnalité textuelle
prend & témoin I'espace qui signifie : le terrierrespond au repos, a l'inaction, a
la sécurité, alors que le sentier, la clairiere fdeme, les murs des abbayes,
correspondent a I'action et, partant, au danger.

2 Branche IV,_Ysengrin dans le puits, vv. 117-120.
®Rosanna Brusegan, « La Représentation de I'espane ks fabliaux. Frontiéres intérieures,
fenétres. », ilReinardusVol. 1V, 1991, p. 53.
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Si lI'on considere le goupil humanisé, il devientnRe le baron. La
métamorphose illusoité par le jeu de I'écriture influence I'espace tdealisation
a une topographie humaine. Ce qui installe 'urdiwenardien dans les isotopies
humaine et animale. Ainsi, par opposition a laswigre », c’'est le terme « palés »
qui est le plus souvent utilisé au début des ré€ids sont les cas des branches
Va, (v. 299) ; I, (v. 18) ; VI, (v. 17) et XI, (L754)".

Toute l'intrigue se déroule dans une instabilittRenart est généreusement
emporté par les flots de cette instabilité. ll&# frontiére, a la lisiére des espaces
habités et inhabités. Cette configuration de I'enévrenardien dégage toute une
symbolique a saisir et a comprendre.

Renart entre « renardie » et « diabolie »

Le personnage de Renart et sa caractéristiquaséaqui tire son nom de lui,
la renardie s’inscrivent dans cette double perspective dujmagt du langage, du
langage comme masque par excellence, au pointegpersonnage du goupil va
devenir progressivement, dans la littérature meaate de ce temps, une figure
allégorique, celle du mensonge et de I'impostuee/’ltlypocrisie, que les textes
appellent désormaignardie Renart est un maitre du langage, mais qui Katili
pour se tirer des impasses et aussi, quelquefétisjice son protagoniste. Ce sous-
point de I'analyse montrera, d’'une part, I'identitéctuante du héros qui oscille
entre renardie et diabolie, et, d’autre part, lgswex qui en découlent.

La Renardie : une plate-forme de ruses

L'univers duRoman de Renasdst,a priori, celui de la renardie et non de la
diaboli¢®. Les premiéres branches mettent, en effet, enesoénpersonnage
menacé par le gibet qui, cependant, déjoue cettegaa son atf. A ce sujet, Jean
Dufournet, préfagant I'ceuvre d’Elisabeth Charbonnieléve admirablement la
dimension du personnage :

« Les Clercs du Moyen Age ont découvert en son fRenart’, particulierement au suffixe
‘art’ la 3° personne du singulier de I'indicatif présent dubee‘ardre’, « briler » : Renart, c’est
celui que brdle le désir qui le pousse toujours @& nouvelles quétes. Mais, c’est aussi, I' ‘art’,
la technique, I'artifice, la ruse, I'art magiqueide fait constamment jouer avec la ‘hart’, la

MExpression de Roger Bellon constituant le titrelalgoremiére partie de sa Thése de Doctorat
d’Etat : Diversité et unité dans Le Roman de Renaputenue le 14 mars 1992 a I'Université de
Lyon Il. Il appelle « métamorphose illusoire » ,La fantaisie des personnages, la double
appartenance au monde animal, et au monde humainvraishent animaux ni vraiment hommes,
ils sont ‘autres’, vivent en marge du monde anietalu monde humain, tout en ayant des attributs
caractéristiques de I'un et l'autre de ces deux deen on peut parler d’'un ‘entre-deux’ qui est
finalement un ailleurs. », p. 29.
15 es branches Va, La Cour de Noble ; I, Le jugentsnRenart ; VI, Le moniage de Renart ; XI,
Renart Empereur.
8 Sur la distinction entre « Renardie » et « Diabeli cf Claude Reichleta Diabolie, la séduction,
la renardie, I'écriture Paris, Minuit, « Critiques », 1979, pp. 77-149.
17 Sur 'nhomophonie entre hart et art, voir I'article Roger Dragonetti, « Renart est mort, Renart est
vif, Renart régne », darisa Musique et les lettres : études de littératudrévale Genéeve, Droz,
« Publications romanes et francaises », 1996 419-434.
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corde de la pendaison, avec la mort dont il neecekss triompher grace a ses nombreuses
3
ruses. ¥

Renart se définit par la ruse. En témoignent casdbres :

branche VII,_La confession de Renart, vv. 70-74 :

« Je vos dirai ja sans mentir

Qui a fet tante trecherie

Et qui tant home a degol

Que par engin que par vertu. »

Je vais vous raconter exactement

La vie de Renart le goupil

Qui a commis tant de tromperies

Et s’est joué de tant d’hommes

Par sa ruse aussi bienque par sa force.

Branche VIII, Le pélerinage de Renart, vv. 78-79 :
« Dist li vilein : « Renart, ne hoigne !

Tu sez tant de guile et de fart. »

-Renart, répliqua le vilain, ne raconte pas d’his®!
Tu connais tant de ruses et de mensonges.
Branche IX, Brun, Renart et Liétart, vv. 5-6 :

« Afere une novele branche

De Renart qui tant sout de ganche. »

A composer un nouvel épisode des aventures
De Renart, le trompeur aux milles tours.

Renart appartient tout d’abord & une espéce anim#lgossede au Moyen
Age une valeur symbolique. Capable, selon les aligtes, de simuler la mort afin
de capturer des oiseaux, le personnage représemtetaut la ruse, tout le lexique
médiéval de la ruse le caractérise inextricablemguaile ou art (ruse),barat, bole
ou boide (tromperie), tricherie ou engin (tricherie), conchiement(moquerie),
lecherie (perfidie). La finalité de cette ruse et des bamsrs du personnage
s'inscrivent dans le jeu de l'ceuvre : «fere rirdbe chéatelain de Maupertuis
n’incarne pas alors le mal, mais se révele commlaére és ruse dont la
compétence dans ce domaine trouve pompeusemengxgpoassion condensée
dans le mot «renardié®(le régne de la Renardie), néologisme médiéval. En
effet, protéiforme, capable de changer de ton,aie de langue, de role et méme
d’apparence, Renart introduit un peu de fantaisissdun monde relativement
morne, attirant vers lui les bonnes graces dulec¢spectateur.

Le personnage respecte scrupuleusement les valns-saintes de la société
médiévale. A ce sujet, Jean Batany a une bonnedoopite lui : « La renardie a
pour point de départ le respect des normes sociddgmuté envers les pairs et
bonté envers les faibles®»Le goupil s'illustre avec éclat lors des quétes de

18 Elisabeth Charbonniete Roman de Renafaris, LGF, 1987, pp. 6-7.
¥Ce vocable se manifeste par «le faux semblanndasonge ou la cautéle, le masque qui sont
autant de manifestations d'une confuse identitésqrerelle. », Jean-Pierre Vernant et Marcel
DétiennelLa RuseParis, UGE, 10/ 18, 1977, p. 7.
2jean Batany, « La Fontaine et la tradition méd&vaknardie et Asnerie », EIUROPE N° 515,
mars 1972, pp. 62-73.
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nourriture. Les récits de ce type fonctionnent dukaiére de la métamorphose
illusoire alternativé', qui présente le personnage a la frontiére denfiainet de
'humain, entre le zoomorphisme et I'anthropomospie. Le décepteur est
plaisant et sa ruse est plébiscitée. Il est lecpoarole des petites gens écrasées par
une noblesse prédatrice, faisant ainsi de lui lmbgye du vassal que ses
conditions de vie réduisent a des expédients rpsEsqu’il ne peut compter sur sa
force.

Le héros-trickster du fait de son statut textuedatial qui, méme s'’il est un
archétype de la matiére renardienne, demeure aunsséritable vecteur d’'une
idéologie du groupe, notamment d'une classe deokié® médiévale. Le
personnage est vu de I'extérieur comme un Robinbdés et a une conscience
morale. Le héros a profité de son expérience et gippliqué a lui-méme la
maxime exprimée par La Fontaine : « Si tu veux gqu'épargne, épargne aussi les
autres. »

La Diabolie : une rhétorique du mal

Dans les récits ol la parole passe au premier?pl®enart n'est plus le
personnage qui fait preuve de renardie, mais ploédti dont le mal devient
I'épicentre de ses actions. Combattant avec |'atergagiere, c’est dans le
domaine verbal que le héros simule et dissimule w&#ables intentions
agressives et meurtriéres sous de « blanches panmeoles trompeuses.

Renart adopte, ainsi, une autre attitude : il seoidé remettant en cause le
statut de personnage éponyme en fuite de son roinegprésente alors le Mal
sous toutes ses formes, prototype de 'Homme déméade ses bienséances:
« Renart est l'incarnation du Mal [...], les vertiesssent d’exister et sont partout
remplacées par les vice$!>C'est le régne de la Diabolie, « mécanisme qui
confisque I'étre au profit du paraitre », selonuigoléa Paulirf>

Les conteurs ne voient en lui que le symbole odidaxl’hypocrisie, du
mensonge et de la trahison. Renart est a la frend@ Bien et du Mal. Par
moments plaisant, mais aussi inquiétant, farcewaticynique 1a, habile comédien
ou reflet de la perfidie, ce trompeur exceptioratedéduisant entame le processus
de construction d’'une identité fluctuante, instadtiel’'un discours qui s’achemine
vers la connaissance de I'Homme.

Dréle et sinistre, polymorphe et complexe, et fa@oi surtout par sa capacité
a défier ouvertement l'ordre et de s’inscrire ddes aventures souvent stériles, le

Zlkonan Yao Lambert, « La Métamorphose illusoire audprésentation mutante du personnage
dansLe Roman de Renast in Lettres d’'lvoire, Revue Scientifique de Littérasr Langues et
Sciences Humaings® 03, Université de Bouaké, Cote d’lvoire, 2007232.

22 Renart et Chantecler le cog, Renart et la mésdReeart et Tibert le chat, Renart et Tiécelin le
corbeau sont les épisodes de la branche I, gm@it®ierre de Saint Cloud.

2 Branche IX, Brun, Renart et Liétart, vers 965.

2Harma Suomela Elina, « Evolutions et Mutations ddessecond cycle de Renart», in
L’Information littéraire, n° 10, 1998, pp. 45-59.

%7igui Koléa PaulinLes Contes & rire de la France médiévale, Le RodeRenart et les contes
d’animaux de I'Afrique de I'Ouest: Etude de Morfigie et de Physiologie comparées, Types,
Structures, Idéologies. Thése de Doctorat d’Etaiversité Francois Rabelais de Tours, 1995, p.
527.
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décepteur entreprend une démarche en parallelesaente de contrepoint, au
monde des regles et des bienséances. Caractérissompambiguité, il fait la
parade de sa misére, mais aussi de I'attrait gupait le c6té obscur de 'Homme
gu'il évoque et représente : « Dans la collectiobmitive, Renart apparait avec sa
verve gouailleuse, non comme un redresseur de, toréés comme un juge
malicieux qui dénonce les ridicules de I'Homnf& st’ceuvre, saisie dans sa
profondeur, raconte la nature primaire des homiees,avidité, leur sottise et la
suprématie de la loi du plus fort. Tout cela sime dans le personnage-vedette,
figure emblématique du fripon maléfique.

Le comique renardien : une satire sociale

Le personnage de Renart est une interpellation éofescience humaine,
comme le soulignait Kouacou Jacques Raymond Kaffisdune étudé,e Roman
de Renart : une interpellation & la conscience him®m& Les récits mettent en
scene ce personnage sériel pour symboliser I'Hogonéonté a la sempiternelle
lutte entre le Bien et le Mal.

Le héros éponyme donne une coloration hybride afee qui ressemble
tantdt & une fable, tantét a une épopée (récit ettawves) amusante. Cet
hybridisme tire sa vitalité de la satire des brascHaisant de ce joyau littéraire
meédiéval une ceuvre caustique dénongant les vigiesthumaines, par le biais du
rire qui se dégage des actions d’éclat du hérasulre s’inscrit dans les contes a
rire de la France médiévale ; le rire acquierteéaa dimension, il a un réle aussi
bien narratif que thématique ou idéologique.

Hérité du latin populaire «ridéré® qui désigne soit la manifestation
physique du rire (forme transitive), soit sa rédlan intellectuelle dans le sens de
« se moquer de » (forme intransitive), le rire @sbitement lié au comique, au
point qu’ils se confondent. Le comique est souvedirectement désigné par le
rire, ’humour, la parodie. Le rire et le comiqu&gentent, souvent, une confusion
au point que le premier est employé pour désigaesetond. lls sont envisagés
comme des quasi-synonymes. C’est a juste titre @u'HBergson décrit le rire
(qu'il identifie au comique) comme « un certainsige social, qui souligne et
réprime une certaine distraction spéciale des harendes événement$® # les
considére comme une sanction sociale visant amépritout écart a la norme. Le
rire devient donc une arme : c'est la portée sidiverdu comique.

Le Roman de Renadcrase la frontiere entre normalité et transgresset
livre un texte satirique fonctionnant sur le régidiecomique. L'oceuvre comporte,
en effet, une multitude de procédés comiﬁ‘i(ete situation, de mots et de

2Robert Bossuabictionnaire des Lettred e Moyen Age, Paris, Bordas, 1964, p. 653.
Z’Kouacou Jacques Raymond Koffi, ke Roman de Renartune interpellation & la conscience
humaine », inLettres d’'lvoire, Revue Scientifique de Littéragjreangues et Sciences Humajnes
Université de Bouaké, Coéte d’lvoire, n° 009, 2040, 132-142.
2plgirdas Julien Greimadictionnaire de I'’Ancien FrancajsParis, 2001 eDictionnaire historique
de la langue francgaiseilain Rey (dir.), Paris, Robert, 1992.
2 Henri Bergsonl.e Rire : Essai sur la signification du comiqiRaris, PUF, 1999. p. 67.
3%Armelle Leclercq, « Renart ou le rire rebelle »Etndes littérairesvol. 38, 2007, pp. 87-100.
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gestes) : certains sont axés sur un sujet risiblénes du bas corporel et du
cocuage), d’autres sur un emploi décalé du landgbgdesque, héroi-comique,
mélange de langues), d’autres encore sur un usalgué de la littérature dite
« sérieuse » (parodie de la chanson de gestenthnroourtois).

Les frontiéres entre le sérieux et le comique sam$i poreuses. Le ton des
épisodes est trés varié, sérieux aussi bien guesoue ou ironique, a l'image de
son personnage a la limite de ces frontiéresdittes. Le spectateur ou le lecteur
rit des défauts des hommes (la naiveté d’Ysengma)s aussi du fonctionnement
de toute la société

Un fait capital est toutefois bien attesté : au BloyAge, le rire est libérateur.
De qui, de quoi rit-on ? La pertinence des répodsess questions passe par une
migration au cceur des structures sociales et desafités collectives d’'une
société qui se contemple dans un miroir, et aperses ridicule¥. Le rire
renardien s’inscrit dans la perspective d'un rapperdilemme avec une société
qui ne répond pas a ses expectatives, parce ga'efmplacé I'étre par le paraitre.

Le discours littéraire comique est alors un pré&estt un réflexe médiévaux
pour I'actualisation littéraire de cette figure lagtypale (Renart). A ce niveau,
'Homme laisse entrevoir ses besoins fondamentaes faiblesses et ses
contradictions. Le comique représente l'espace p@monciation de Il'autre
visage de la réalité, voire son c6té terrible elerit. La finalité sans fin de ce
genre satiriqgue devient ainsi un instrument utderpse défendre de la peur, pour
difformer certains parametres sociaux et en repdssible un affranchissement du
moins provisoire.

La perspective comique est le filtre a traveraigdgont empruntés au monde
effectif les éléments qui intéressent pour mieuxntmey la réalité dans sa
profondeur. La typification, la stylisation, lesaits généraux et les plus
représentatifs constituent une voie d'écart quidreuossible cette démarche
d’observation et d'approfondissement. Peindre I'aoité dans sa médiocrité
réelle pour en dénoncer les défauts, en cela ce madtatif (le comique) gagne en
intérét.

Renart fascine parce qu'il amplifie quelque chose nbus-mémes, il sert
d’exutoire & nos zones d'ombres. Le personnagdeéiasi la toute puissante
sauvagerie de nos égos infantiles, nos désirs pamde possession ; en somme
tout ce qu’'une éducation bien pesée devrait crilis

Conclusion

L’étude a montré que ce personnage a griffes @sysipoints de vue, animé.
Tour a tour teinturier, médecin, moine, jonglewaudsaire, régent, baron, bref,
personnage protéiforme, Renart est a la frontiéréods les mondes et en marge
du monde dans lequel il vit. Le héros repoussdrtadiéres et fait vaciller les

3jacques Le Goff, « Le Rire dans la société médiévainUn Autre Moyen AgeParis, Quarto
Gallimard, 1999, p. 1343.
32Philippe Ménard, « Le Rire et le sourire au MoyageAlans la littérature et dans les arts : essai de
problématique », ine Rire au Moyen Age dans la littérature et darssdets éd. T. Boucher, H.
Charpentier, Bordeaux, Presses Universitaires ddedoix, 1990, pp. 9-30.
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bornes qui contraindraient ses déplacements. Cefaifudire a Aurélie Barre
qu’ « il ne peut étre contenu par une image-prison.

Renart, tel le phénix, renait toujours de sa fansse. Se tenant a la lisiere de
la vie et de la mort, du Bien et du Mal, le décaptésume la condition humaine.
A la fois personnage d’'un cycle, personnage daessuite / continuatidfy, dans
une transposition / réécritifeet dans une adaptation cinématographftjue
héros est entré dans I'histoire de I'humanité dearenu personnage-migrait
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