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L'écrivain fictif, I'une des constantes de la liure canadienne francaise et
québécoise, fait son apparition dans ce champadite&&au milieu du 19siécle,
une vingtaine d’années aprés la publication du @emnoman canadien. En un
siecle et demi, il subit une évolution considératdleec le début du Z0siécle,
I'écrivain fictif s’épanouit dans les romans traafitnels tout en passant du statut
de personnage secondaire a celui de protagonésteivot du récit. Ensuite, il
devient le narrateur-écrivain, figure emblématiqless romans de la modernité
expérimentale, notamment ceux de la Révolutionquiie. A la fin des années
1970, il entre en tant que commentateur dans tirdiure postmoderne dont il
constitue I'un des signes distinctifs. Du pointvde de sa thématique, le roman de
I'écrivain représente un corpus des plus révélatdursysteme littéraire canadien
frangais et québécaois.

L’objectif fixé par notre theése fut de suivre I'dution de I'écrivain fictif et du
roman de I'écrivain, notamment les stratégies guestit utilise pour mettre en
évidence sa littérarité et son autoconscience, pdévoiler son propre
fonctionnement et sa propre pratique significatizgant d’ordre typologique, le
but visé engloba d’'une part I'esquisse du panordena problématique au Québec
et d’'autre part I'analyse de I'ceuvre d'un auteuglzpcois. Nombreux avaient
consacré une grande partie de leurs ceuvres avéécrfictif : R. Lemelin, J.
Godbout, J. Poulin, M.-C. Blais, M. Tremblay, V.-Beaulieu, D. Laferriére.
Parmi eux nous choisimes Gérard Bessette (1920}2808t le parcours est
exemplaire de I'évolution du roman de I'écrivaiarfco-canadien et québécois de
la seconde moitié du 20siecle. La transformation continuelle de I'ceuvre
bessettienne permet a I'écrivain fictif — persoragcondaire, protagoniste,
narrateur et commentateur — d’habiter successivemenproses traditionnelles,
modernes et postmodernes.

Le triple objectif de la thése — étude de I'écnvdictif et du roman de
I'écrivain en relation avec I'ceuvre de Gérard Beese imposa une articulation
stricte de la problématique. La premiere partiechutsacrée aux définitions et au
balayage du terrain terminologique. D’'une part, n¢entdmes de montrer que
I'écrivain fictif fait partie intégrante du résedanse et complexe de procédés et de
stratégies autoréflexives qui se manifestent aiguus niveaux du récit. En nous
appuyant sute récit spéculairae Lucien Déllenbach éoments postmodernes
dans le roman québécoisle Janet M. Paterson, nous proposames la
classification des procédés autoreprésentatifslgsuels les récits mettent en
ceuvre leur énonciation — représentation du produetedu récepteur du récit, de
la production et de la réception et de ses ciremtsts ; des procédés spéculaires
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par lesquels les récits refletent leur énoncé -e rais abyme et autres formes de
'enchdssement, réduplication et répétition, métagh et figurations; et des
procédés autoréférentiels par lesquels les réoits féférence a leur code —
parodie, intertextualité, hybridation, structures durformalisation, jeux du
signifiant, champ lexical.

D’autre part, nous portames nos efforts sur I'esgpiide la transformation de
la représentation de I'écrivain fictif et du romde I'écrivain d’abord dans la
littérature franco-canadienne et québécoise etitenslans I'ceuvre de Gérard
Bessette. Avete romancier fictifd’André Belleau, nous distinguames trois types
ou périodes du roman de I'écrivairoman du coderoman de la paroletroman
de I'écriture Le premier présente I'écrivain surtout en tané gtatut social, le
second met en scéne les écrivains qui parlent teyarde leur écriture qu’ils
n'écrivent ; ce n’est que le troisieme qui intrddum écrivain en train d'écrire. A
ces trois types, nous proposames d’'ajouteotegan du commentaireu I'écrivain
se met a commenter I'écriture des autres. Exenaplerparcours bessettien offrit
la possibilité d'étudier, sous forme condensée,nésamorphoses de I'écrivain
fictif et du roman de I'écrivain, d’autant plus qoertains de ses romans peuvent
étre considérés comme initiateurs desdites métdmegs.

Partant de I'hypothése qu’il y a une évolution neaulement de la
représentation de I'écrivain fictif mais aussi dd#lec des pratiques autoréflexives
que nous attendimes plus fréquentes et plus \ésitd@s les ceuvres tardives de
l'auteur, il s’avéra nécessaire de consacrer les detres parties de notre thése a
deux moments cruciaux de la création bessettiefnigno, la naissance de
I'écrivain fictif dans ses premiéres tentativetehiaires :Hasard (1940), piece de
théatre et premiére oeuvre bessettienne publiéejephs nouvelles et deux
ébauches romanesques inédi@=orges Blondin1942-3) etLes dégodtantistes
(1950-4) qui aboutirent a son premier roman deatalp édité].a bagarre(1958).

Et secundo, l'aboutissement de [I'écrivain fictif nopaant son roman du
commentairel.e semestrél979).

L'écart maximal, autant temporel que typologiquernpit de saisir I'évolution
de la fréquence, de lintensité et de la proportitas pratiques autoréflexives.
Quoique I'énonciation soit presque entierementeavice de 'autoreprésentation
des Hasard ce n'est queLe semestrequi atteint le plus haut degré de
'autoreprésentation avec la construction du régiti, par ses nombreux
déplacements entre les différentes couches tengmret spatiales, imite le
mouvement de [I'écriture. L'énoncé accuse une pszjpe encore plus
considérable. Si danidasard, Bessette est loin de créer un systeme spéculaire,
celui-ci apparait de&eorges Blondirou chacune des structures spéculaires est
représentée, ce qui est egalement le cas des c=wik@sites. Pareillement a
I'énonciation, le plus haut degré de la spéculagité atteint danse semestre
présentant un tissu de pratiques spéculaires agutréme densité ou chacune est
représentée plusieurs fois. Un développement smmilast subi par le code.
L'intertextualité se constitue en systéme a pattis Dégodtantistest, dansLe
semestre elle se voit renforcée a tel point que nous parld’'une implosion
intertextuelle. Toutes les ceuvres analysées témpigie riches champs lexicaux

Y

renvoyant a la littérature. Le croisement discuigitial se transforme en
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croisement de discours, de langues, de genres males danke semestreles
structures de surformalisation s’inscrivent dansylgéme autoréférentiel avea
bagarre sauf que, malgré sa structure de miroir, le cafase de refléter les
informations inscrites dans I'énonciation. Avée semestrec’est par contre
I’énonciation qui met en évidence le code et celuefléete & la fois I'énonciation
et I'énoncé. La parodie et la présence de nombjeux du signifiant danse
semestrgarachéevent le systéme des éléments et des pratiquéesquels le récit
réfere a lui-méme.

L’hypothése que I'importance du code va s’intaasif se vit parfaitement
confirmée. Par contre, la supposition que le rediment du code puisse étre
postérieur a celui de 'énoncé ne put étre attgsidee que darisa bagarreetLe
semestrele nombre de pratiques spéculaires présenteSsentes égale plus ou
moins le nombre de pratigues autoréférentiellese \@mplication logique se
propose. La bagarre est un roman de la parole ou l'accent est mis sur
I'énonciation : les personnages parlent plus decriation qu’ils n’écrivent.
L’énoncé et le code restent secondaitessemestren revanche est un roman du
commentaire par excellence : le héros commenteeleses des auteurs québécois
et en les commentant, il commente sa propre oeuglest pourquoi
I'intertextualité et la métatextualité sont telleathéravaillées dans le roman. Or, ce
n'est pas seulement le code qui est finement ciselié aussi 'énoncé. En effet,
Le semestrest a la fois le roman du commentaire et le romaétriture : le
héros est en train d’écrire et son écriture esterais abyme. Seule une analyse
détaillée d’'un pur roman de I'écrituree libraire ou La commensalepourrait
confirmer notre hypothése que dans le roman deitlée, 'autoréflexivité serait
véhiculée avant tout par I'énoncé.
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