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Abstract : The purpose of this article is to introduce an wsialof Néstor Ponce poems compiled
in the book « Desapariencia no engafia » (2010)xeoto flee the country to escape the
dictatorship (1976-1983), the Argentinian writernwénto exile in France in 1979. With the
restoration of democracy, the author did not retorhis home country but continued to live in
France. More than twenty years after the dictatprééstor Ponce defies space and time to return
to that tragic moment in history and takes his penremember. Never to forget « los
desaparecidos » never to forget the places ofrnmiever to forget the horror, death. The author
goes beyond a memorial work: he gives voice, is Wersified present, to prisoners of the past so
that they are recognized as 'victims-people’ andasddesaparecidos-anonymous’. Néstor Ponce
willfully ignores the political discourse and creathe neologism « desapariendiavhich is the
association of two words: desaparicion (disappempand apariencia (appearance). The writer
uses words and poetry to respond to the oblivi@esip imposed by the dictators.
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Introduction

Vingt-sept ans apres la chute du pouvoir dictat@maArgentine (1976-1983),
l'auteur Néstor Ponce défie I'espace et le temps pvenir sur ce moment tragique
de I'Histoire et prend sa plume pour ne pas oublible pas oublier dos
desaparecidos?®, ne pas oublier les lieux de torture, ne pas eulihorreur, la
mort. Le poéte va au-dela du travail de mémoiteffie la parole dans ce présent
versifié aux prisonniers du passé afin qu’ils sbietonnus comme ‘victimes-
individus’ et non commedesaparecidesinonymes’. Rappelons ici le discours du
général Videla qui niait la réalité et répondaiedes disparus étaient « inconnus
puisque disparus... Sans identité, ni morts ni yitssque disparus... ».

Pour échapper au régime dictatorial, Néstor Ponét aontraint de fuir son
pays et s’est exilé en France en 1979. Au retolm démocratie, I'auteur ne repart
pas dans son pays d’'origine mais continue sa vis tlHexagone. Il a connu le
mangue et la perte des repéres et sait a quellpaidtupération de la mémoire est
primordiale pour la reconstruction identitaire denhtion : la culture, ramifiée ou
étouffée, doit se réapproprier I'Histoire et réogmement. Pour ce faire, Néstor
Ponce a décidé, non pas d'écrire I'expérience eill’mais celle du silence.

1 Le recueil a été traduit en francais sous le tieec Désapparences » par Monique Roumette.

2 Pascal Gabellone (2011) expose une réflexiondag@nte au sujet du temps du poéte : « Il s'avére
nécessaire, pour Reverdy, de révéler le temps @rdpipoéte dans son rapport a I'événement et au
politique. Son temps n’est pas celui de la simdiiizn(...), mais bien celui du décalage, de l'attente
subtile, de I'antériorité ou de la postériorité.j@e avec le temps de I'événement n’'implique eruaac
maniére une absence ni une indifférence enversciely, Poésie et politique au XXesiécle,dirigé

par Henri EEHART et Pierre AmINIAUX , Paris, Hermann, p. 15.

3 Traduction : les disparus.
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Peinture et poésie sont des lieux de silénce’alternent ainsi, dans I'édition
bilingue’, des créations de l'artiste chilien Guillermo Neffiet les poemes de
lauteur argentin. Cette insertion d’'ceuvres pidegadonne une dimension
universelle a la représentation de la souffranbéesau XX siecle.

C’est un projet audacieux que celui de créer ure (yai n'a pas pu trouver sa
place dans le temps ; des voix volées que l'autberche a enraciner dans ses
poemes. Il est question en I'occurrence de fictioétique car Néstor Ponce prend
la voix de ces disparUDe ce fait, I'écrivain recrée une mémoire quiéarayée de
I'Histoire argentine car les dictateurs voulaieifdi@er toute « trace » de subversion.
Cet acte d'écriture est en soi une réponse qusteesiu discours autoritaire de
I'époque. Pour contrer la violence verbale et pinysj Néstor Ponce a choisi le
Verbe poétique mélé aux images suggestives de coepstris. Ainsi, 'auteur
revalorise les mots qui ont été maltraités dandikxsours des dictateurs. Cette idée
nous rappelle le poeme de Juan Gelman intRégresos

La palabra que

cruzo el horror, ¢ qué hace ?

¢, Pasa los campos del delirio

sin proteccion ?

¢ Se amansa ? ¢, Se pudre ?

¢, No quiere tener alma ?

¢, Amora todavia, torturada y violada,
tiene figuras remotas

donde un nifio de espanto calla ?
La palabra

que vuelve del horror, ¢ lo nombra
en el infierno de su inocencia ?

Néstor Ponce démontre au travers du titre « Defgyuést no engafna » que les
Argentins ne se sont pas laissé leurrer et quedaip permet la liberté de la parole,
mais aussi la parole de la liberté. L'écrivain @egj ainsi du discours politique et
crée le néologisme desapariencia> qui est la fusion des deux termes initiaux :
desaparicior(disparition) eapariencia(apparence). S’entend sous ce jeu de mots :
les disparitions ne sont en fait que des appareficeste-sept poémes composent
ce recueil. Cette écriture, qui fait fi de I'espastedu temps, invite le lecteur a
réfléchir sur 'intemporalité du discours poéticaiasi que sur son réle de « lieu de
résistance ».

4 Selon Laurent Fels (2009), « [...], la poésie tiacgeuil entre le silence, la solitude et I'autnaite

du mot. (...). Le poeme s’écrit désormais dans lgdge d'un cceur éclaté en silencefRegards sur

la poésie du XXéme siéchéamur, les Editions namuroises, p. 7.

5 Néstor PNCE(2013),Desaparienciano engaria Désapparence®rest, Le hauts Fonds.

6 Guillermo Nufiez a recu le prix national des Arbdliens en 2007 et son ceuvre exprime « les
violences que I'homme peut infliger a 'homme ».uda/ous renvoyons a la présentation de l'artiste
faite par Monique Blaquiére Roumette dans sa netecture concernant I'ouvrage étudié.

7 Voir I'entretien filmé de l'auteur a ce sujétttp://www.youtube.com/watch?v=L9ZTOuWwhBU
consulté le 17/02/14.
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Réponse au discours autoritaire : I'écrit poétique

Dés le premier texte, nous découvrons que les poé&oet une réponse a
l'autorité : ils agissent comme lieux d'insoumis¥idradio encendidaous propose
une sorte de dialogue interstrophitjukes quatre strophes ‘principales’, d’'un point
de vue quantitatif, sont séparées par ce que $erpier entend a la radio. Nous
lisons entre parenthéses les paroles du tango Bugnos Aires querido », et en
toute fin de poésie, « (la radio decia : « Comutucde la Junta Militar ») ». La
musique sert ici a « étouffer » les cris des prngens torturés. La violence prend
place dans les vers au travers des champs lex{gaoxpartieron por el medio » ;
« le dieron electricidad » ; « lo bombardearontsges barres obliques qui figurent
la rupture (« lleno de dientes en la cabeza / pbiote loco » ; « la reventaron / se
lo juro sefior / »). Mais la sentence est donnée @eecoup de grace final :
« Militar », étant le dernier mot du poeme, s'imp@& tant qu’autorité qui vient
arréter toute forme poétique, en I'occurrence kntllde Gardel a la radio ainsi que
le texte de Néstor Ponce. A linverse, la fin dieme empéche le lecteur de
découvrir ce que la Junte va énoncer a la radeceatte maniere, le poéte clot le
discours qui se présente comme étant autoritairre@ela, I'utilisation de la barre
oblique, servant ici d’idéogramme, n'est pas sagpeler |'écriture de Juan
Gelman, auteur argentin lui aussi ayant connullarsi que la perte de ses proches.
Ce dernier a dédié nombre de ses poemes a I'abetenoes pensons ici au recueil
Interrupciones 1] dans lequel cette stratégie typographique eseélatice
visuellement de cette cassure dans uné.\Rar-dela la stratégie discursive, Néstor
Ponce fait appel aux références culturelles degkatine et donne leur place a
Carlos Gardel, Juan Gelman ou encore Osvaldo Sorgmnivain argentin exilé lui
aussi, qui avait lui-méme intitulé un de ses romdashabra mas pena ni olvido
parole du tango cité dans le poéme. Le pacte deréecest ainsi donné :
lintertextualité permet de renforcer le discourséfique en affirmant son
appartenance a une culture préexistante a la wlietat ayant survécu a cette
derniére.

Le douzieme poeme, intitulénterrogatorio, fait écho, quant a lui, aux
interrogatoires faits aux Argentins soupconnésre’étsubversivos »La série de
questions impose la répétition des points d'ingatimn a I'envers qui, de ce fait,
deviennent la métonymie anaphorique de la questiertincertitude, du silence.
Le poéme commence avec une question pouvant &eeuar les paramilitaires
(« ¢, Cual es tu nombre o tu hambre de guerra @is)Is oriente, dés le deuxieme
vers, en direction de la question poétique, quit peuaitre surréaliste dans ce
contexte de violence : « ¢, De qué color los ruisesilms versos del viejo Martin ? ».
Cette question est en réalité une arme de défelesrisonnier répond par une

8 Dans «a poésie, c’est autre chose », mille et une défims de la poésjenous nous arrétons sur
ces phrases : « Résistance, révolte, insurrectimtuglle. La poésie est d’abord cela : acte
d’'insoumission. », Paris, Arfuyen, p. 17.

9 Cf. I'étude de Marian Semilla Duran concernanstiaicture des poémes gelmaniens reproduisant
« la tension dialectique entre la vie et la mor Be pajaros y hojas : una poética de la resumecc

in La memoria de la dictaduraljrigé par Fernando BRENO(2006), Paris, Ellipses, p. 295-303.

10 voir a ce sujet les études réunies dans le limenemoria de la dictaduralirigé par Fernando
MORENO(2006), Paris, Ellipses.
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question qui sert de bouclier poétique et renvdiastoire littéraire de I’Argentine.
En effet, le prénom cité pourrait renvoyer au MaRierro, personnage gauchesque
de I'ceuvre poétique de José Hernandez, considénéneocouvrage majeur de la
littérature argentiné. Puis, de nouveau se lisent les interrogationsemant la
réalité de la terreur (« ¢ Direcciones nombres &ta « ¢ Por qué se vacian las
calles ? »). Cette saturation de questions impaselacture haletante, mais aussi
angoissante de par I'absence de réponse. Or, fe &st lui-méme réponse au
discours autoritaire et transmet au lecteur cexgémence du silence. Nous
retrouvons une allusion a ce poéte fictif surnonMagtin dans le poéme intitulé
Poemas del viejo Martiou les mots sont personnifiés, ou ce sont les gers
subissent la terreur du Proceddudans ce texte, 'auteur compare deux dictatures :
celle d’Hitler qui brdlait les livres, pour fairasparaitre la culture, la mémoire
collective, et celle imposée en Argentine (« logmaban en Berlin », « los
ejecutaban en La Plata »). Au travers de ce podgstor Ponce rend hommage aux
écrivains victimes de la répresstén

DansFiesta en el campdes strophes s’articulent sur deux espaces décalé
qui nous fait penser de nouveau a un dialogue @frgsonnier qui s'interroge et
I'horreur de 'armée meurtriére. Les vers attribaéa violence sont plus nombreux
que ceux dédiés au regret, a 'amertume. La répétdes termes @ero » et
« tanto » les homophonies ainsi que I'allitération du sohdont significatives du
désarroi du prisonnier face a I'horreur. Je cite :

pero cémo pero cuanto pero cuando
tanto llanto por el pais anduvo

tanto callarse tanto desensillar
hasta que llegue el beso

()

pero 31 de diciembre pero afio huevo

¢ Vvida nueva ? tanto latigo por el pais golpeé
tanto aullido por los rincones

tantisima amargura

Nous notons dans cet extrait I'absence de poiimgedrogation dans la premiére
strophe ce qui peut signifier I'infini, I'atempoit@ des questions qui restent sans
réponses ; tandis que leur présence dans la sestogée sert a mettre en relief
I'espoir misé sur cette nouvelle année qui commeth6&7 d’apres lindication
écrite apres le titre. Nous reviendrons d'ailleyisis loin dans I'étude, sur ces
détails significatifs que sont les lieux et datescrits au début de chaque poéme.
Outre le caractére destructeur de la terreur, Néxiace s’arréte dans la derniére
strophe sur cette question fondamentale qu’estvifisation versusla barbarie.
Ladite civilisation des dictateurs, le « processaegéorganisation nationale », est

11 HERNANDEZ José (1989) (1° éd. 187Martin Fierro, Madrid, Alianza Editorial.

12| e terme « Proceso » est un euphémisme inveniégpantellectuels argentins qui ne pouvaient pas
parler ouvertement de « dictature » entre 197®@8.1

13 Le poémeRondaest dédié a Rodolfo Walsh, écrivain et journalistievé par les militaires et dont
le corps n’a jamais été retrouvé.
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comparable a la soi-disant barbarie des Indfehhorreur sanguinaire a perduré
au travers des cycles de I'Histoire. Rappelonsapiie question concerne aussi le
pouvoir dominant du X\fisiécle en Amérique, c'est-a-dire les colons esplsgn
gui ont décimé nombre de peuples autochtones saqeoihsidéraient alors comme
barbares.

Enfin, en réponse au discours autoritaire, nousveogls le poéme intitulé
Carnaval En effet, ce theme renvoie a la fantaisie voueridicule : Mikhail
Bakhtine y déchiffrait le renversement des hiérashlans I'ceuvre de Rabefais
C’est le monde a I'envers, la subversion de latgédtn plus de ce terme, Néstor
Ponce glisse dans les vers les substantif@scaras p«teatro griego» et «murga
tambor y redoble »Ce champ lexical de la représentation rend leatagnilitaires
grotesques : la poésie fait un affront a la dictaen la ridiculisant. Ici, les mots
font un pied de nez a l'autorité et questionnerdoes le lecteur concernant la
frontiere entre réalité meurtriere et imaginairgeimse : ou est le sens de cette folie ?

Une trace de I'oubli

Outre cette réponse, visible et lisible, faite @caurs autoritaire, la poésie se
veut résistante a I'oubli. L’écriture est en soédrace, une marque dans le temps et
s’insére dans la mémoire, individuelle et/ou caile?®. Marian Semilla Duran
I'exprime en ces termes :

Poesia y memoria operan una doble alianza : azlanohivos — cementerios — simbdlicos y
espacios de resurreccion, la letra y la imagentitopen un dispositivo complejo que devuelve a
los muertos sus atributos humanos, que persorlaizistas de cadaveres andnimos y sustituye
la légica intimista de los afect®s.

Si les dictateurs ont tout fait pour faire disptealios «subversivos, bannir de
leur temps ceux qui leur semblaient dérangeantslpdionne conduite du pays, la
poésie, pour sa part, les réintegre dans ce noes@hce-temps rhétorique et
mémoriel. Cela rappelle le désir de Jorge Sempuiidemandait « que les écrivains
s’emparent de la mémoire de la mort, sinon ellgisterait plus... ». Les hommes
disparaissent mais les écrits restent.

Au-dela de l'acte d'écriture en lui-méme, Néstom&» donne a ces Voix
'occasion de s’exprimer sur la mémoire et I'ouldlrois textes nous semblent
révélateurs de cette question et deux d’entre audes titres explicitesNlemoria
perra fiel et Yo también dicto cartas de memoria a mi mahaus y ajoutons le
poéme Objetos personaleslans lequelle prisonnier énumeére les affaires qui
pouvaient étre prises par les militaires et corgisi :

14 Ceci renvoie a Walter Benjamin qui propose de msittgrer I'Histoire depuis le point de vue de
I'Autre.

15 BAKHTINE Mikhail (1982),L’ceuvre de Francois Rabelais et la culture pop@aiu Moyen-Age et
sous la RenaissancBaris, Gallimard.

16 Rappelons ici le role que la poésie joue pour déawire dans I'histoire littéraire : les vers étaien
mémorisés et répétés inlassablement, au gré desfdraations. L'écriture a donc renforcé cette
caractéristique de la poésie en fixant la mémairgapier.

17 SEmILLA DURAN Marian,Op.Cit, p.296.
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[...]

y entre tantos objetos personales
la memoria la memoria

se les escabulld

les hace pito catalan

desde las entrafias del suefio

ni olvido ni perdén

La répétition du terme memoria» s'inscrit dans le champ visuel du lecteur et
donne aussi I'impression de vouloir se graver ganmémoire. Les militaires n’ont
pas pu voler la mémoire, grace aux témoignagesegrdécriture mais aussi grace
aux mesures d’EtHt S'ils ont tenté de la prendre et de forcer I'dulel prisonnier
conclut, avec ce vers final, imposant, que poyrastil n’oubliera pas I'Histoire et
il ne pardonnera pas. Laremoria» doublée semble plus forte quekolvido »
nommé une seule fois.

DansMemoria perra fiel il est question de nostalgie : celle du temps@as
celle du temps désiré. Dans ce poeme, le « cansldffeuille », « les caresses
mortes fendillent la date des retrouvailles » stdeuvenirs sont « en flamme's. »
Ce champ lexical, renvoyant a la saison automisgt@polise la conscience de la
défaite chez le prisonnier : le temps n'a pluslaagpdans le camp de concentration
ou il est retenu. On devine toutefois a I'avantairvers que, malgré ce sentiment
de désespoir infini dans le temps, 'amour estdorg « encadré » par cette attente
comme nous pouvons l'observer :

Te espero amor te espero
Para compartir los jugos de este tiempo

La mémoire est fidele mais les souvenirs font sou# prisonnier, renforgant
alors I'image de I'absence de l'autre.

Dans Yo también dicto cartas de memoria a mi mateaprisonnier nous
annonce gu’il se dicte des cartes de mémoire ralzetn’est pas écrite mais elle
s’inscrit dans la mémoire et permet de faire «dgggrcontre I'épouvante », de lutter
contre I'oubli et le silence. De ce fait, les letmon mises sur papier sont libres et
se mélangent : les souvenirs heureux cotoient rguor quotidienne. Ces mots
trouvent leur place dans le texte que nous avamsiss yeux. Le bonheur perdu ne
se laisse plus dominer par les maux mais prendstanse parmi eux. Observons
'emploi des parentheses pourcen dulce de leche : ordinairement, cette
typographie est principalement utilisée pour ajodtes données secondaires a un
texte. Or, a la premiere vue du poéme, ce détatiesaux yeux du lecteur : le ‘doux’
souvenir y trouve une place centrale. Dans la skestrophe, il est question d’oubli
forcé et de perte. Le prisonnier, face a I'oublagk tumultes des lettres, se perd
dans la tristesse et finit ainsi : « los extrafi@hwmama los extrafio ». Le sentiment

18 Nous pensons ici aux proces ouverts suite a lsidaéadu président Néstor Kirchner (décret datant
de 2004). Cette reconnaissance de I'horreur a pattimstaller une tradition de la mémoire.
19 Nous reprenons ici la traduction de Monique RotengansDésapparences
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de manque, réitéré, essaie de récupérer la mdfenéourant sur ce dernier vers
tout comme le prisonnier aurait souhaité étre énfsr su anama».

Nous avons vu jusqu’a présent le rble de la pdésie au discours autoritaire
et face a l'oubli : Néstor Ponce écrit en jouaneava forme du poéme, la
typographie ou encore la répétition de mots-clésigivent marquer le lecteur et
permettre aux paroles des prisonniers de bien émoleur place dans ce recueil.
Nous allons approfondir cette recherche en analydaplus prés tous ces détails
qui font que la poésie est en soi un lieu de r@scs.

Lieu de résistance

Nous y avons fait allusion précédemment : chageéengcest accompagné d’un
chronotope. Cette stratégie poétique permet de fiewantage ces prisonniers
inconnus dans I'espace textuel : on ne connailigpas noms mais on sait qu'ils ont
été enfermés ha Escuelita, Bahia Blan¢a@lLa Cuevaa laESMAou bien encore
auCampo de Mayd_es dates s’échelonnent de 1976 & 1980, si Rolutle dernier
poeme qui reléve de I'autorité de Néstor Ponceetdiun prisonnier imaginé. Ces
repéres spatio-temporels prennent place dans geikeen haut a droite des pages,
tel gu’on pourrait le faire quand on envoie ungéetCes données sont la preuve de
I'existence de ces prisonniers anonyffies

Par ailleurs, les poemes sont écrits en vers libéégrent les enjambements ou
encore les hyperbates : ici le poéte semble volitmérer ces mots de la norme
comme s’ils pouvaient s’affranchir de ces campsateentration. Conjointement
a cette idée, nous découvrons justement a plusieprgses le champ lexical de
I'oiseau, symbole de la liberté : « un pajaritek,a paloma volante », « ruisefior »,
« la paloma de Picasso », « golondrinas », « logog@s » ou encore « pajaro ».
Face a ces animaux de paix qui « [éclatent] en plgli», nous lisons « los lobo%'»
ceux qui sortent la nuit pour chasser sous la lom@ncore « las viboras que reptan
el pais %%

Nous remarquons aussi I'absence quasi permanerger¢uation, exception
faite de la saturation des points d’interrogatioe gous avons vue précédemment.
Les majuscules sont utilisées par endroits, enrgéag début de strophe, ou pas du
tout (nous pensons ici aux poéniestrellas en el Rio de la Platain de semana en
la costaou encoré/ariaciones (recuerdog)Ce choix implique une lecture active,
déja impulsée par le caractére poeétique des tekieseffet, si les majuscules
semblent étre mises de maniere aléatoire, nousoa@que les points finaux ne font

20 Notons I'observation intéressante dans la notiectere d’Eric Courthés : « Cette mention exacte
du centre de détention ou du camp de concentrdtmin sort la voix de la victime est maintenue
jusqu'a l'avant-dernier poeme : ‘Corredor de laerah quand brusquement I'auteur change et
mentionne : ‘cerca de tu casa, mafiana por la mafaisaant a entendre au lecteur que le totaditaei

peut frapper n'importe ou et n'importe quand, easianpliquer directement... » Et dans le dernier
poéme, « Gota de belleza », il mentionne tousdes Ipar lesquels il est passé, de I'Argentine leers
France, inscrivant pour la premiére fois son meinthniére élégante et discrete dans son ceuvre... » ;
Dans son texte, Jean-Marie Lassus porte sa réfleant aux noms trompeurs des lieux cités.

21 Cf. les poémeBugas p. 30 efTerremotos en los ojop. 82.

22 Cf. le poémélransitq p. 66.
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pas partie de I'écriture de Néstor Ponce dansaeeile Nous en repérons deux dans
le poemd~ugas a la cinquieme strophe :

« La tarde huele a pavimento en verano y de prelrgaito.
Lo ven caer, volarse, hacerse. Ahi viene »

Le point signifie la fin, la mort. Or, ces poéssmt un cri « emparolé », qui ne
veulent cesser d’exister donc les points finauxnhjzas leur place dans les textes.
Ce choix esthétique engendre aussi un essouffledzar la lecture, une sorte de
discours poétique sans fin qui résiste au temps.

D'un point de vue typographique, nous avons vu deepoete avait
régulierement recours a la barre oblique qui viaitdremplacer cette idée de
coupure dans la phrase, dans l'idée, dans le houit,en préservant l'unité du
poeme. Outre ce procédé, Néstor Ponce donne sesrsaines de ses poésies en
rendant leur présentation visuelle harmonieuse &gccontenu. Pour exemple,
nous pouvons nous arréter sur le po@Bfeaniversario de casados en el cangpd
est le plus révélateur de cette stratégie au laiscalligramme. En effet, le
prisonnier semble chuter dans ce précipice, cedtehle que lui impose la dictature :
a la lecture, les yeux du lecteur chutent eux ausségard des mots car ceux-ci sont
écrits « en escaliers » :

Sobre este hueco
desde
este
precipicio
(...)
Sobre este agujero
desde
esta
cornisa

Les mots semblent vivre I'expérience du prisonmercommuniquent cette
chute au lecteur.

Enfin, une autre technique qui sous-entend lateégie dans la poésie est la
saturation : nous trouvons en effet une redondedgdiere de lexiques renvoyant
a la belle mort, I'absence de l'autre, le cri,daffrance (psychique et physique) ou
encore le temps. Cette réitération lexicale regedasgpensées, comme pour combler
un vide. Toutefois, le poete a recours a des imggesmbellissent la mort de ces
disparus. Nous pensons ici a I'eau et a l'argaitRio de la Plata. Ce fleuve qui
porte un nom si joli est pourtant un des hautxlidel crimes de cette dictature : les
corps engourdis par la drogue y étaient jetés ddpsiavions ; d’ailleurs un des
poemes;rasladq a pour originalité d’avoir été « localisé » damsde ces avions.
Avec Néstor Ponce, les corps balancés deviennsritdites, des cheveux d’argent,
des colombes d’argent, les cris, eux, sont deBaregide lumiére.

La priere et la litanie renforcent cette saturatitanrépétition de mémes vers ou
de séries de mots oblige le lecteur & assimildisieours poétique proposé. En sont
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les exemples parfaits les poéniezo una pequefia plegaedCumplearios en el
campodont voici un extrait explicite :

el amor no muere jamas
nunca jamas el amor muere
No muere nunca jamas

Dans ce poéeme, le prisonnier semble vouloir seefesrces mots pour les
préserver de I'oubli et rester convaincu de cetéé.

Enfin, nous retrouvons I'emploi de [lintertextudlitdans les poémes
Cumpleafos en el camgbd25° aniversario de casados en el cangud semblent
se répondre, se compléter, et I'apparition de e=péulturels dans certains poémes
renforce le discours de celui-ci qui résiste aitaatlire comme nous avons pu le
voir précédemment.

Conclusion

Au travers de ces poemes, Néstor Ponce a voulispolia littérature et non pas
écrire des pamphlets. Les cagoules, la torturelisparitions n’ont pas pu empécher
cette quéte de justice, de réajustement de I'Hestqui avait été déviée. Néstor
Ponce nous le prouve dans ce recueil de poésieptéxnel : de par son audace,
de par cette volonté de restituer une place a @ies de par la polyphonie, de par
I'hybridation énonciative, de par cette saturationniprésente et cette liberté de
parole qui veut s'ancrer dans la mémoire collectRarallelement, Néstor Ponce
fait usage de la mémoire exemplaire en dénoncaptesé de I'horreur : celui du
XVI¢ou les Espagnols ont décimé des peuples indigéaissaussi celui plus récent
du XX¢ siecle, le siecle des dictatures.

Dans son écriture, les gouttes de sang devienesnt douttes de temps », des
« goutte[s] emplie[s] de lumiere » et enfin deutte[s] de beauté ». Face a cette
beauté de la poésie, I'horreur est écrite, est@eltile a aussi été mise en musique
et lue a voix haute a de multiples repride3e ce fait, la résistance de I'art poétique
va au-dela de son support écrit : elle invite l&ses arts et nous-mémes lecteurs a
venir résister face au silence, face a I'oubli.

BIBLIOGRAPHIE

BAKHTINE Mikhail (1982),L’ceuvre de Frangois Rabelais et la culture pop@air
au Moyen-Age et sous la Renaissaramis, Gallimard.

BEHART Henri ; TAMINIAUX Pierre (éd.) (2011)Poésie et politique au XX
siecle Paris, Hermann.

BLAQUIERE-ROUMETTE Monique, http://www.recherches-
internationales.fr/RI95/RI95NLPonce.pdf, consu#d 0/03/2014.

23 Le poémeEl otro caballo del generad été mis en musique par Higinio Merfaugaset Gota de la
bellezapar Yves Krier.

-85 -



Mots dits soient les maux : parolpgst-abitundans le recueil « Desapariencia no engafia »
de Néstor Ponce

BLAQUIERE-ROUMETTE Monique, Le général Videla les avait fait dispaeal
Nestor Ponce redonne vie aux milliers d’opposartsnves de la dictature,
http://www.humanite.fr/itribunes/le-general-videtslavait-fait-disparaitre-
nesto-541738, consulté le 10/03/2014.

CHoucINO FERNANDEZ Ana (2016), Voces para la memoria sin limite okaa
poética de Néstor Pondgulletin of Hispanic Studied/olume 93, p. 667-681.

COURTHES Eric, « Désapparences » ne trompent pas, htipii/sa
litteraire.com/fr/societe/review/1841676-desappeesme-trompent-
pas?fb_action_ids=10151706050863836&fb_action_typgdikes&fb_sourc
e=aggregation&fb_aggregation_id=288381481237582swité le 10/03/14.

FELS Laurent (2009)Regards sur la poésie du XXiécle Namur, les Editions
namuroises.

GAULTIER Maud (2011), Exploraciones futuristas del pasadé\zestede Néstor
Ponce Amerika[En ligne], 4 | 2011, mis en ligne le 30 mai 20ddnsulté le 10
mars 2014. URL : http://amerika.revues.org/2110j D1.4000/amerika.2110

GuILLARD Amandine (2013), Resistencia y poesia en las @&weegentinas (1976-
1983),AmerikalEn ligne], 8 | 2013, mis en ligne le 21 juin 20&8nsulté le 10
mars 2014. URL : http://amerika.revues.org/3904) b1.4000/amerika.3904

HERNANDEZ José (1989) (1° éd. 187Martin Fierro, Madrid, Alianza Editorial.

LE CorRE Hervé (2013)Désapparences / Desapariencia no endaés Langues
Néo-Latinesn® 366, septembre 2013, p. 131-133.

LIMA Rogério (2013), O livro do poeta : memorias e elmeias pessoais de um
periodo desleaAmerika[En ligne], 9 | 2013, mis en ligne le 20 déceniti#3,
consulté le 10 mars 2014. URL : http://amerika.esvarg/4171; DOI
10.4000/amerika.4171

MoORENOFernando (éd.) (2006)a memoria de la dictadur@aris, Ellipses.

PrisTERGEérard (éd.) (2008),ka poésie, c’'est autre chose », mille et une déims
de la poésigParis, Arfuyen.

PONCE Néstor (2013) (1° éd. 2010pesapariencia no engaffaDésapparences
Brest, Le hauts Fonds, trad. Monique Roumette.

PONCE Néstor (2011), Memorias y cicatrices. Estudios sobre literatura
latinoamericana contemporangdalapa, México, Universidad Veracruzana.

SALERNO Maria Paula, Néstor Ponce / Culinarias / Econdgsnicaviédicas /
Deportivas,
http://www.abacq.org/cuaderno/index.php?Nestaregeculinarias-
economicas-medicas-deportivas, consulté le 10/03/14

WILDNER Tobias (2012)Recordar escribiendo Gedéachtnis und Erinnerung bei
Néstor Ponce und Eduardo Belgrano Rawsdiinchen, Meidenbauer.

-86 -



