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Abstract (En): In contemporary storytelling, the narrative proaeduevolve in their
eagerness to penetrate the interior of consciossresl to develop techniques of
simulation of the self as the inner monologue. Whtes narrated is situated on a plane
other than space-time, and is built at the properdinates located in the inner zone of
intimacy, we are faced with a reality governed bger laws and marked by the time of
mental processes. The writer tries to install sidie the mind of the character and refer to
the reality directly internalized in the characféne term "stream of consciousness" refers
to a type of narrative where the incessant passagerceptions, ideas, feelings and the
indefinable flow of inner experiences is simulatedthough born in the field of
psychology, it was soon adopted by the critics mglish language to define the voice used
in works of the time, where the interior monologuel marked subjectivism opened a new
path to the narrative. In the compilation of sterley Pedro Salinag/espers of the joy
(1926), we find that interiority narrated as a floithoughts and impressions as they arise
in the mind. In this way it places us at the croads of modernity.

Keywords (En): contemporary narrative ; inner monologue ; 20thtusn; plot ; story ;
short story ; Pedro Salinas
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Introduccién

En este breve articulee reflexiona sobre algunas técnicas de simulat@da
interioridad en la narrativa contemporanea. Se epnai con unas consideraciones
generales sobre la simulacion en la narracion ynkstancias narrativas, luego se
trata los géneros y técnicas de la interioridad wea breve exposicion sobre del
mondlogo interior y sobre la llamada «corrientecdaciencia». Se concluye con
una visién panoramica del uso de tales métodoskmes.

La simulacion del yo: instancias narrativas

La literatura en cuanto ficciones siempre simulacién de un mundo posible
(DOLEZEL, 1998). En este marco teodrico, la narracion istegna serie de
instancias ficticias que contribuyen al todo dellea como una realidad simulada
y reflejo de un autor. Cada elemento es igualmeunt@ representacion. Y la
simulacién se da a todos los niveles de la namacio

Una de las instancias en la que la simulacion ssstraide modo mas diafano
es la voz narrativa y la perspectiva adoptada. Elda de la novela es un «mundo
lleno de voces, sin que una sola sea reake¢R, 1998:64). El autor inventa un
narrador y se sitla tras él, disimula su presetreis la voz narrativa de un
narrador omnisciente o equiscientea¢TA, 1989: 72). Se trata de un juego de
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informaciones en el que el autor las dosifica ys@néa, bien en boca del narrador
0 en la de un personaje haciéndole intervenir erateacion, aunque el narrador
suele llevar las riendas de la historia. Sin emiael grado de interioridad se
mide por el punto de vista que se adopta, que, demasiado intenso, es capaz de
transformarse en personaje llegando incluso a amsuls estados de conciencia.

Cuando lo narrado se sitla en un plano distintesplacio-temporaly se
constituye en unas coordenadas propias ubicadak erona interior de la
intimidad, nos hallamos ante una realidad regidalgges interiores y marcada
por el tiempo de los procesos mentales. La naaaalemporal de tal discurrir
interior es de caracter subjetivo, es un tiempoghdgico ajeno al cronoldgico u
objetivo. Es intuitivo y en ese plano es dondemeake se hace posible una
comprension estética y ficcional.

Los mundos posibles plasmados en la narrativacd@fi se vierten hacia lo
interior, en funcidon de las coordenadas estéticas en lassqumsertan. El
romanticismo, el costumbrismo, el realismo o el emagmo, por nombrar
algunas corrientes estéticas de las Ultimas cestuge acercan a la realidad
humana con pretensiones y resultados artisticodifjgeen entre si, no sélo por la
tematica u otros elementos narrativos, sino pa@skncia misma de los mundos
que pretenden simular. El nivel de interioridasi, @mo su simulacion en cada
caso, es distinto. La simulacién de los mundosriores aparece siempre
mediatizada por unas técnicas narrativas que logrpresentar el fluir interior,
algunas incluso de la conciencia misma en vivo. Mags una cuestion solo de
técnica sino de materia de interés y orientacion estéiitaresan las realidades
interiores. En opinion de Anderson Imheld que hace que una técnica sea
tradicional y otra innovadora no es el aparato gtaal, sino el nivel de
subjetividad (ADERSONIMBERT, 1992: 220).

La intencionalidad de expresar en la obra no tentealidad sino(mas bieh
la imagen artistica que el autor guarda de ellmadfiesta tempranamente en los
movimientos modernistas de finales de siglo XIXa@uso en el romanticismse
da una explosién de subjetividad, pero estos «fadwun minimo los elementos
estrictamente estéticos y hacian consistir la obsa por entero en la ficcién de
realidades humanas» ROEGA, 1984: 18).

La perspectiva subjetiva o interioridad del nueste de la que habla Ortega es
distinta. Ahora se pintan las ideas. Y en narrasegpodria decir que se narran las
historias desde su misma fuente interior. Se tlatainarte artistico(ORTEGA,
1984). Compara la vision del arte a la mirada @ésale un vidrio. Los realismos
y romanticismos de siglos anteriores se centrabdoseobjetos vistos a través del
cristal. El arte nuevo se centra en el vidrio misyn&xno ve en ellas cosas
humanas, sino solo transparencias artisticas, putaalidades» (QTEGA, 1984:
18). El modo de elaboracién artistidmasado en la expresion de ideas en sus
propias coordenadas sera una constante en el antéayliteratura contemporanea.
El discurrir interior con sus emanaciones concégsasi como los productos de
la imaginacion desprovistos de la realidad que desca, son la clave para
entender el juego de voces a la que se someteriativa contemporanea. El
extremo al que se llega en la vanguardia de los &émte y posteriormente en
narrativas posmodernas, nos sita en simulaciatakes que se mueven incluso
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en parametros de caotismo y de fragmentacion enuato de lo inconsciente.
Mas ahora nos ocupa la indagacion de la subjetviga la narrativa

contemporanea y tan sélo nos detendremos lo justa euestion de la expresion
narrativa de la inconsciente.

Géneros y técnicas de la interioridad

Los mundos interiores fueron expresados por esgiitolargo de la historja
través de géneros como la poesia lirica, el diatimo, el relato autobiografico,
las formas epistolares, etc., y de modo parcidraymentos dentro de obras no
especificamente interiores por medio de técniceatizas como el soliloquio y el
monologo.

En el siglo XIX con el cultivo de una narrativa realiste desata un creciente
interés estético por describir y mostrar la conigidej de los personajes. Este afan
por ahondar en los conflictos psicologicos llevargue se extienda el uso de
procedimientos para referir los fendmenos psiquicos recursos utilizados para
narrar estogendmenosfueron varios y la critica los ha categorizadontbnera
dispar. El critico Anderson Imbe®n un intento de describir las técnicas propias
del XIX, distingue: el informe del narrador psicolégico, itdrospeccion y el
analisis interior indirecto (ADERSONIMBERT, 1992: 217).

El informe del narrador psicologico ofrece los Hetanecesarios para que el
lector entienda al personaje. Se trata de un r@rradnnisciente o cuasi
omnisciente que, cuando emplea el discimdgaecto libre pretende un nivel de
profundidad mayor al mostrar al personaje en stieveee no soélo de accién sino
de intencion. La introspeccion, que también egd¢aita de la autobiografia, usa
de la primera persona gramatical. Recurre con émwa al mondlogo o
soliloquio, que comunica el producto final una nrayaterioridad elaborada
lingliisticamente. Se trata de incisos de soliloqaterior para sacar a la luz
pensamientos puntuales de los personajes. Y ponoiliel andlisis interior
indirecto presenta los pensamientos no formuladpfctamente del personaje.
Es una técnica a caballo entre lo tradicional yinilmovador, pues con ella el
escritor ya penetra en zonas interiores del petskpersonaje. El narrador en
cierto modo se identifica con el personaje. Elador omnisciente sugiere lo que
el personaje diria si su interioridad se expregdtiiza el pronombre de la tercera
persona. Es un puente hacia las técnicas innow@dpero adn permanece
totalmente en la zona clasica de la verbalizadgicéh.

Este tipo de técnicas que narran con mas inciglvidapsicologia de los
personajes y los conflictos de los sujetos, se @udxbervar ya en narraciones
tempranas comoVeinte afios despuégl845) de Alejandro Dumas padre,
Cosmopolis(1893) de Paull Bourget,a sumisa(1876) de DostoievskiCuatro
dias (1877) de Vsevolod GarchinBelatos de Sebastop@l855) de Tolstoi, por
citar algunos autores y obras consideradas comoegeates del llamado
mondlogo interior. En el @mbito de la literaturpa®ola del siglo XIX, es Galdés
guien comienza a hacer uso de este procedimiemtativa, que en palabras de
Clarin, aparece descrito como la sustitucion de «lasxiefies que el autor suele
hacer por su cuenta respecto de la situacion dgersonaje, con las reflexiones
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del personaje mismo, empleando su propio estilm pe a guisa de mondlogo,
sino como si el autor estuviera dentro del pergonasmo y la novela se fuera
haciendo dentro del cerebro de éstebaG) 1991: 90).

En la época contemporanea, la narrativa se hatadenhacia el uso de
procedimientos que no soélo pretenden mostrar Izologjia, sino que, en su afan
de profundizacion, llegan a hacer transparentpsredar de los personajesofd,
1978). Destaca el mondlogo interior, técnica carsida como maad hoca la
expresion de la interioridad, pues con ella laatasa evoluciona en su itinerario
hacia el interior de la conciencia. Anderson Imi§g&79: 217) lo define como
«una convencion que, con palabras astutamentadatedinge el tacito discurrir
de un personaje».

El mondlogo interior es un procedimiento narrativediante el cual el escritor
nos instala en la mente del personaje y refieredbdad interiorizada. Se produce
un cambio de perspectiva que se traslada a ldaniel personaje y desde esa
zona del edpitu se teje la narracion. Cadas técnicas tradicionales era posible
observar la intimidad del personaje moldeada polerguaje, o, si se queria
exponer niveles preverbales de la intimidad, |®akzaban en modos coherentes.

En general, determina una cierta autonomia resedéovoz del autor. El
narrador incluso disimula su papel de expositonyeasionesse esconde en la
mente del personaje desde donde nos relata lo ignsapen su mismo fluir. El
autor, distanciado del narrador, se distancia aéis ael personaje que permanece
s6lo en su inmanencia ante el lector, lleganda@anabr la simulacion altas cotas
de verosimilitud. En el siglo XX algunos innovadorgretenden llegar incluso a
aquella intimidad que el personaje mismo todavihadlegado a transformar en
lenguaje y ni siquiera es posible hacerlo. Entgneésnarrador recurriendo a
procedimientos literarios, consigue simular unulisc incoherente e ildgico.

Es una de las técnicas que mejor estandariza e sh@@xpresar los procesos
interiores. Este método de orden subjetivo se imrlaccon la interiorizacion
propia de Ila narracibn contemporanea. El tiempo etigj discurre
progresivamente, pero no sucede lo mismo respelagarcepcion subjetiva de
cada individuo. El autor concede al tiempo delteetan orden subjetivo, un orden
que estéticamente resulta ser la expresion deeses linteriores, diversa a la
cronologia |6gic8REY BRIONES 2008: 72).

El mondlogo interior y la llamada «corriente de coniencia»

A finales del XIX aparece un género narrativo que he denominado
«corriente de conciencia» — «stream of consciogsnesy es una representacion
literaria de ladurée Bergsoniana. La expresion «stream of consciousniess
acufada por William James, @minciples of Psychology1890). Se trata de un
término psicologico que traza una analogia entriéuil del mundo interior del
hombre y el correr de las aguas de un rio. Laeueide conciencia expresa el
incesante transcurso de percepciones, ideas, semtii®, recuerdos y el caudal
indefinible de experiencias interiores que se daskntre lo racional y lo
irracional, lo emotivo y lo inteligente, el olvigola memoria. La expresion nacida
en el ambito de la psicologia pronto fue adoptamtaagcritica de lengua inglesa
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para definir la voz usada en obras de la épocajedeh mondlogo interior y el
marcado subjetivismo abrian un nuevo camino a teatiea. Entre estos autores
se encuentra James Joyce, Virginia Woolf, Willianaulkner, Dorothy
Richardson, Henry James — hermano del inventonui®lo cufio — y otros.

Llegados a este punto, es necesario distinguir @ofgo interior de la
llamada «corriente de concienci@BURUNAT, 1980: 16). La novela de «corriente
de conciencia» se considera un tipo de novela,tra®mue el mondlogo interior
es una técnica narrativa propia, aunque no exeudes este género novelesco.
Este género hace uso también de otros procedirsientno son el analisis interno
y la impresion sensorial (Burunat, 1980: 17). Enapélisis internp el autor
presenta un resumen de las impresiones del peesdrajimpresion sensorial
pretende recoger las sensaciones mas puras deetesnpjes. EI monologo
interior es aun mas amplio, pues cubre todos lesles de la interioridad y se
sitla en el nivel de las voces de la narracion.

Una cuestion planteada sobre el género dakam of consciousnesy la
técnica del mondlogo interior es la posibilidad raposibilidad de reflejar
linglisticamente los mundos interiores. La noveglael con frecuencia la critica
atribuye igualmente a la narrativa contemporaneane#po de monologo interior
qgue no se organiza sobre una base linguisticailtstest, sino sobre el mismo
fluir psiquico del personaje. «La prosa de la mabra de pronto entra en
laberintos sintacticos que remedan laberintos [igjcDs» (ANDERSON IMBERT,
1992: 217).

Ciertamente el discurso de la conciencia no siemegt@ necesariamente atado
a la légica verbal, y por este motivo con frecuerss le confunde con el caos o
con lo inconsciente no reflexionado. Algunos coasid que el mondlogo es un
recurso estético, pues la interioridad de la comidees realmente inaprensible e
incomunicable como discurso. Se trata de una can¥emue hace suponer que lo
que expresa el monologo interior es el pensardelglersonaje, ya sea en primera
0 en tercera persona. Pero esto es una ficcidn amés,simulacion, pues la
interioridad en su parte pre-racional o previa aefbexivo es de naturaleza no
verbal y por tanto incomunicable en ese estado. &masl momento en que se
transforma en discurso y por tanto reflexivo enntoizse verbaliza, deja de ser
agquel mundo espontaneo, irracional aun y caotica ganvertirse en pensamiento
racional.

Anderson Imbert opina igualmente la imposibilida@ dnanifestar la
subjetividad completa en formas verbales, puesolaente de conciencia, en
cuanto referida al conjunto de experiencias conmla® sensaciones, emociones,
imagenes, recuerdos, deseos, razonamientos, egrlpgbwy, segun él, «es
imposible presentar la incoherencia no hablada oan habla coherente»
(ANDERSON IMBERT, 1992: 211). Con estas palabras sintetiza la ulifid de
mostrar de modo pleno la subjetividad. El narrddaorsélo puede expresar en un
discurso linguistico el mundo interior reflexionagmes no es posible expresar
con palabras una realidad que en su inicial emerd@ captacion sensitiva es
anterior a la verbalizacién. La interioridad eneestntido es inaprehensible y los
escritores solo pueden simular aprehenderla.
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En este razonamientpodemos dar un paso mas alld. Como no es posible q
se exprese verbalmente de modo pleno una subpadivide s6lo se conoce de
modo intuitivo y singular, el inico modo de simukamisma corriente interior es
el lenguaje metaférico propio de la novela liriGuI(LON, 1984). EI fluir de la
subjetividad meramente sensitiva es irracionagidéid, amorfo, preverbal y se
resiste al lenguaje discursivo y por este motlmarrador ha de introducirse en el
lenguaje simbdlico del habla, dejando de lado esiooes el armazon mas légico
y discursivo del lenguaje MOERSONIMBERT, 1992: 212). Més cuando el autor
decide narrar el pensar mismo, y no solo el imaginatras operaciones de
caracter interior que no esta marcado por la riéftexentonces aquello que escribe
si tiene una légica verbal, pues el hombre més alldas bien por encima, de
captar la realidad, imaginarla o recordarla en enég sensibles, reflexiona y
concibe sus pensamientos a través del lenguajeaRor, podemos afirmar que en
cierto modo la verbalizacion de la interioridadpesible en ciertas zonas de la
conciencia reservadas al pensamiento.

No obstante, hemos de sefialar que el mondlogoidntdirecto no es la
escritura automatica desasida de significacionc&ggue corre impulsada por
imagenes en libertad, ni es la introspeccion posmaddonde el personaje no es
plenamente consciente de si mismo ni toma poseadsu intimidad con un
discurso inteligente. Esto constituiria mas bien fimgimiento de mondlogo
interior directo, balbuceante, cadtico, que eldeetcepta como simulacion, a la
vez que él también hace creer que esta en coritanegiato con lo mas intimo
del personaje (RDERSONIMBERT, 1992: 224). Propiamente encontramos este tipo
de escritura en las llamadas vanguardias de Ias\adinte con corrientes como el
surrealismo, el dadaismo y otros -ismos que comcada inconsciencia un papel
rector en la creacion artistica.

El mondlogo interior en cuanto técnica de simuladitel yo del personaje
distinto al yo ficticio del narrador y ain mas atig del yo del autor, es un método
que alcanzara su apogeo entrado el siglo XX. Hstnsa simulacion de la
interioridad la encontramos en los relatos de Saligjue constituye un precedente
hispano en la narrativa de la conciencia.

La interioridad en Pedro Salinas

Vispera del goz¢1926) fue una coleccién de narraciones brgvas Gnicas
de Pedro Salinas, conocido mas bien por su laborpakta. Justamente
fragmentos de este libro inauguraron la serie deidin vanguardista Nova
Novorum de la editorial Revista de Occidente agppios de los afios veinte del
siglo pasado. No obstan¥ispera del gozao es una obra pura del espiritu de los
llamados ismos en cuanto que carece, entre otras cosas, de Mersidn
linguistica de la mayoria de los relatos de la vangdja hispana.

! La obra se compone de siete relatos breves: «Muerdmdo» de siete paginas, «Entrada en
Sevilla» de seis, «Cita de los tres» de nueve,iki®eel chopo y el ciprés» de tres paginas y media
«Aurora de verdad» de cinco y media, «Volverla e»\@e seis, «Livia Schubert, incompleta» de
doce paginas.
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Salinas es un autor lirico que deja en su obra tpoética como narrativa la
fuerza de su expresion interior por medio de resupsopios de la novela lirica y
a través del juego de las voces interiores. Lagaglde Salinas simulan un alto
nivel de subjetividad que viene dado no sélo poterig de indole tan intima
como los distintos modos de espera de un amante amsda, Sino porque
reproduce el reducto interior del personaje en combinacion de técnicas
introspectivas, asi como a través del uso de Etinttis tipos de mondlogo. Son
relatos que «tienen como Unica apoyadura exteorap @scenario, unas breves
referencias contadas con alta densidad poéticam@w, 2000: 155).

De los siete relatos contenidos ¥fspera del gozodos estan escritos en
primera persona («Volverla a ver y Livia», «Schtibecompleta»), cuatro en
tercera persona con narrador cuasi omniscienteupoparece saber lo que el
protagonista sabe y nos narra los hechos segunsaiarios percibe («Mundo
cerrado», «Entrada en Sevilla», «Cita de los trefdwirora de verdad»). Uno de
los siete relatos («Delirio del chopo y el cipréss)en forma de didlogo y por su
falta de homogeneidad con el resto, lo dejaremdadieen este articulo.

En todos observamos diversas técnicas de interiorizaciomsiynmismo es
posible encuadrarlo en el género de la «corrieateothciencia». A lo largo de la
obra se reflejan el flujo de pensamientos, impresioniegas, recuerdos,
sensaciones, reflexiones surgidas en la mente,uauyq transformadas en
palabras mediante un proceso de verbalizacionieaedta simulacion de que
leemos en directo en la mente del personaje nes @i una realidad psiquica de
intenso intimismo dado tanto por el uso de las s@oeno por el estilo lirico de la
obra.

La introspeccion, llamada también técnica de latdagrafia, ya en pleno
vigor en la novela realista del XIX, se halla edas los relatos en proporciones
distintas. Inicialmente «Volverla a ver» y «Liviatibert, incompleta» se puedan
afrontar como introspeccion. Sin embargo, el awgrmas alla de los rasgos
peculiares del mismo andlisis introspectivo supdwaras coordenadas de
causalidad, simplicidad y claridad que suele career a esta técnica. Ambos
estdn escritos en primera persona, con mondlogoliloggiios esporadicos. El
narrador es el propio protagonista y no encontramasminima interferencia del
autor. Se trata de un monélogo que, en palabraslokert

se caracteriza, no tanto por ser interior, sinoh@smernos creer que se ha emancipado de la
autoridad del narrador para saltar de golpe af@cian y ocupar el primer plano. La ilusién
de ser un discurso inmediato se debe a que no aostagh entrometimiento del
narrador.(ANDDERSONIMBERT, 1992: 223)

En «Volverla a ver» (&INAS, 1974: 71-82) la historia se inicia en primera
persona mas bien a modo general de autobiografimana® la estancia del
protagonista en un hotel a la espera de una muggae amé en otro momento.
La descripcién se desarrolla en unas coordenadtefarieas donde el narrador
trae a colacion reflexiones personales: sus impmeside la vista desde el balcén,
lo que piensa a raiz del paisaje a modo casi deyeng&l tono es intensamente
lirico. Se trata de una inmersidn en la conciemgia reproduce fielmente su
devenir en lo que tienen de espontaneo, de extamete poético e incluso
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caotico. Su verdadera realidad esta dada en eb plaria expresion mediante la
introduccion de un discurso intimista resumido aea de las reflexiones sobre lo
que observa alrededor.

Mas donde el mondlogo interior directo hace suieiger mas cabal es en
«Livia Schubert, incompleta» ABNAS, 1974: 83-105). El narrador es el mismo
protagonista en su reflexionar sobre la mujer qua an sus Ultimos momentos
con ella al amanecer. Ella duerme y él reflexioobres su feminidad, sobre el
papel de aquella mujer en su felicidad, una fedididue esta a punto de acabar
porque ella se va en breve. Esta primera parteaodaee de las diecinueve
paginas del relato, y nos muestra el peso que jergd relato la disquisicién del
personaje. La segunda parte es la partida de desale la estacion de tren. Se
detiene en sus elucubraciones sobre los incidetgeln despedida. EI mundo
interior del protagonista prevalece sobre los he@rosi que no son sino ocasion
de desplegar la intimidad de modo metaférico, s@laon visos filoséficos. No
interesa, pues, sino la conciencia del persondje=da realidad externa, quedando
ésta reducida a un mero escenario minimalista.

Durante la partida de la mujer que se ira en trerladestacion, recrea en
metéaforas los distintos elementos de la despedisia.por ejemplo, cree que su
suerte esta escrita en el listado de horariosededsrpor aparecer la hora de partida
de Livia:

Mi infelicidad esta escrita, no en el libro enonyran dificil de consultar del destino, sino en una

guia de ferrocarriles, en el renglén dice: Lucéntliegada, una y treinta y dos: salida, una y

treinta y cinco. Y no lleva mi desdicha uno de esmsbres pomposos definitivos que la suelen

poner las gentes — dolor, desesperacion, desengaf@ste —; se llama, sencillamente, expreso
22, Paris-Praga; tono afilado y de metal, como sasa disparada eléctricamente por el arco
tendido de la Gare du Nord, que ira a caer all®®ga, Walisova, sin haber encontrado otro

obstaculo en su camino que este blando corazépedredo, el mio que se puso en medio y sera
atravesado limpiamente, sin sangre, esta nocharwmlg treinta y cinco. (@INAS, 1974: 87)

Sucede en algunos relatos, como en este, quetabprista considera que sus
pensamientos poseen una fuerza de realidad talcrg@ehaber construido una
imagen ideal paralela a la mujer de verdad a fugezeecrearla mentalmente. Por
esq exclama al final de la primera parte: «Me miro videspierto, en la patética
vigilia de la despedida, en su faz dormida. Estogl&a por Ultima vez. Porque en
cuanto Livia despierte empezara, lenta y minuciosalestruccion, la ruina de mi
efimera obra» (&INAS, 1974: 90). Como consecuencia de tanto pensaosn |
encantos de la mujer, le acaba «haciendo un aldeslizada en su mente. Esa
concepcion llega a cobrar una fuerza ontolégicatepensamiento tan real como
la Livia de carne y hueso. Esto mismo sucede emragrAude verdad», donde
igualmente de tanto imaginarla, acaba inventan@gpensona distinta, una Aurora
imaginaria que contrasta con la que luego apaneda eita, que es la Aurora de
verdad, de ahi el titulo. Asdl final después de haber estado «inventanddiasa
de pensarla, ha de exclamar cuando aparece larehica

La creacion fidelisima, de la mafiana y el pensamjéa figura inventada y esperada se venia
abajo de un golpe, porque Jorge la habia labraddocoonocido, con los datos de ayer, con el
pasado. Y lo que tenia delante, intacta y novisiema,la virginal pureza del paraiso,
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tendiéndole la mano, contra costumbre sin guaméelaevida de hoy, era Aurora de verdad.
(SALINAS, 1974: 69)

Pasando a comentar el monélogo interior indiregadrrador omnisciente,
hemos de mencionar cuatro relatos: «Mundo cerradentrada en Sevilla», «Cita
de los tres» y «Aurora de verdad».

En «Mundo cerrado» £RINAS, 1974: 9-22) Salinas combina las voces: de
narrador en tercera persona cuasi omniscienteguearo lo sabe todo-, pasa a la
voz interior del personaje a modo bien de soliloduien de mondlogo. El tema es
nuevamente un encuentro con una mujer. Un homtatnen viaje en tren hacia
la ciudad donde ella vive. No cuenta accion algsimey lo que piensa a raiz de lo
gue observa. Las circunstancias del viaje vanrs#tiea la luz al hilo del vagar
interior sobre lo circundante.

Miré el nombre de la ciudad adonde se dirigia: io€apital menor de Europa, de encanto
elegante, timido y reposado, como el de esa herpenaefia de una beldad famosa, menos
guapa, menos inteligente, pero que, sin embargue Siempre un semblante sonriente y feliz,
una expresion secundaria y muy suya. Junto a Ideaida escrito y borrado, cual una

esperanza que se abandona, y luego, con letraauignte: Lady Gurney. Sonrié. Porque, en

realidad, a esta amiga, Lady Gurney, que le allanelbacceso a Icosia, no la conocia.

(SALINAS, 1974: 17)

Va a ver a una antigua amjggue ahora casadsive en Icosia, pero hace
muchos afios que no sabe de ella y toma del pasasfgenes que la evocan.
Aunque pretende simular el discurrir mismo del @gonista, el autor se deja ver a
veces de modo obvio:

«La pregunta del empleado, brusca y disyuntiva,ccanas tijeras, corté el mondlogo interior,
le dejo trunco, en dos pedazos el mejor y mas sape que quedaba dentro, el del recuerdo
inexpresado.» (@INAS, 1974: 19)

Otras, realmente desaparece simulando preseritair @iental en directo:

¢, Como seria Lady Gurney? Ojos pardos, ¢,de qué alotwa? Andar suyo, breve, enérgico, y
quizé hoy conquistado, cual por un ritmo misteripsgjano. (3LINAS, 1974: 18)

En «Cita de los tres» ABINAS, 1974: 35-50) el escenario varia. Ahora es una
cita y su previo desarrollo antes de verla, o guenarrador aparentemente
extradiegético y omnisciente nos presenta. Se dextzna omnisciencia con cierta
peculiaridad, porque en su lirico reflexionar, rcsabe del todo si quien piensa es
el narrador o el protagonista. A pesar de narranstercera persona, podrian ser
pensamientos del personaje sobre lo que vive aateddor que los pone en boca
del protagonista. La cita esta vez sera en unaigliel pueblo. La chica llegara,
como en casi todos los relatos, al final. Lo quees#@s de ella es lo que nos
presenta la narracion como un puro pensamientdizdda de la mujer que
llegara. A la vez el narrador hace una espléndédiexion sobre el paso del
tiempo y los ritmos en la pequeia localidad donide,wque parece tener otro
ritmo.
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Las horas tenian exquisitas dilataciones impreyjidiagaban antes de llegar igual que llega la
persona que esperamos mucho antes de que estésalpuicon su silueta adelantandose,

resbalando toda hacia nosotros por la pulida sepede este puente que echamos sobre la
distancia, a medias, de una sonrisa suya y otrstrajseparados y unidasa(ias, 1974: 38)

En el siguiente relato «Aurora de verdadaL{SAs, 1974: 59-70) la cita es en
un museo. Relata la preparacion del protagonistdedgue se levanta hasta que
llega al museo y se encuentra con la chica. Elessgues el mismo que los
anteriores: omnisciencia, tercera persona, foaafineextradiegética. El anhelo de
la expectativa nuevamente:

Aurora y Jorge habian convenido en citarse cadaediauna sala distinta, por orden
estrictamente cronoldgico, lo cual, si tenia elomeniente de parecer a primera vista
escolarmente pedantesco, ofrecia a Aurora un focmlobiante y siempre bellisimo.”
(SALINAS, 1974: 67)

En ocasionescambia el registro expresivo dando a las digresion a la
arbitrariedad discursiva, un efecto estético denistno:

Desdefioso de los cuadros en torno, se volvié hsacienaginacion, donde la veria, a ella casi
completa, tocada, vestida, calzada con aquellaalfraples prendas espigadas en el camino y el
recuerdo. Si, asi era: iba a llegar, en realidady gstaba ahora tan familiar, alli dentro tan
parecida, hecha casi por él, que su aparicién sorgrenderia sino como la Ultima inspiracion
felicisima que da remato a un poema trabajado mtiehpo y que ya se sabe casi de memoria.
(SaLINAS, 1974: 68)

Por dltimo, «Entrada en Sevilla» rompe el esquesnatico de la cita. Esta
vez, lo que invade los pensamientos del protagonistaamlos anhelos por la
mujer amada, sino un trayecto en coche por la didéaSevilla. El protagonista se
limita a describir las distintas percepciones Missiay auditivas de la ciudad
conforme va pasando por sus calles. El relatoteesal urcollagede impresiones
sensibles y, en definitiva, se trata de un proaEsgmoscitivo donde la accién
gqueda absolutamente desplazada, pues no inteneseosno ocasién o excusa que
posibilita el analisis de una realidad concretagiledad de Sevilla, desde una
perspectiva epistemologica. Algunos de los pagajesentan metaforas o figuras
que muestran una visién poética o artistica déda & la que la l6gica comun no
llega. «Entrada en Sevilla» con su percepcion feagaria de la ciudad parece ser
una intencionada reflexion sobre el conocimientmduo y su modo de captar la
realidad fisica. Este relato muestra un intentorelrear la pura percepcion
sensitiva del mundo:

Todo lo que aprehendian los ojos eran fragmentte<g pafios de muros, rosa, verde, azul, y
de trecho en trecho, como un punto redondo y nggeointenta dar apariencias de orden a una
prosa en tumulto, un portal en el que se hundfaifada siempre demasiado tarde, . AL{SAS,
1974: 29)
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Conclusién

Acabamos con una consideracion de cierre. En Iadose de Salingsse
aprecia aquella nocién de interioridad que fue dmdos rasgos mas destacados de
la renovacion narrativa del siglo XX. La via mae@dhda de formular los estados
de intuicion de la realidad es probablemente ddedé&o de la misma percepcion.
Y Salinas logré en su narrativa alcanzar de modgistral mostrar una literatura
que mas alla de describir, indaga en la dimenspisteaoldgica de la vida.
Vispera del goz¢1926), se puede considerar un referente en dt@mmbpano del
mondlogo interior y «la corriente de conciencia», up simbolo de la
contemporaneidad naciente.
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