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Abstract (En): The article deals with notions of simulation andsifnulation and their
thematic roles in two novels by Nicolas Dicknecamtemporary Quebec writer. The novels
Nikolski and Six degrees of freedoare connected by the figure of a young woman who
represents dissimulation par excellence in bothspldot only the characters of Dickner's
novels know how to hide their true thoughts, theme also other objects dissimulating their
real function and masking humans: an odd Threeduwdmbok, a weird compass and
especially, an old commercial container used daddf secret means of transport.
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Introduction

La relation dialectique entre la simulation et isstmulation semble expliquer
comment un méme individu peut adopter un compomémei présente ces deux
aspects. La simulation, provenant étymologiquenduntnom latin simulatio
(CNRTL), consiste a « simuler », « imiter »un état, untisgent, les feindre, le plus
souvent en vue de tromper, d'offrir I'apparencejdelque chose, lui ressembler. »
(LAROUSSH En opposition, la dissimulation, du verbe « dragder », implique un
autre stratageme. En latin, le verBissimularesignifie « cacher », donc «la
dissimulation est, pour une personne, le fait dpaglaisser paraitre une idée, un
sentiment ou une émotion, mais également le faisalestraire au regard, a la
découverte, a la compréhension ou a la curiosaétdii, la connaissance d’'une
chose que l'on veut conserver pour soi, généralenmur une durée
déterminée. » (RAORE, 2011 : 332)

Bien que la simulation ainsi que la dissimulatioelévent du champ
sémantique de la fausseté, il est possible de aensigue la notion de
dissimulation domine dans les analyses d’'un corepmht trompeur. On parle le
plus souvent d’'une dissimulation de la vérité, dslire du mensonge, qu’'on
pourrait alors définir comme dissimulation verbal&ous les types de
dissimulation ont le méme but vis-a-vis de l'auttai faire croire quelque chose
qui n’est pas vrai. Bien que les degrés et les cemde la dissimulation varient —
depuis le silence jusqu’au mensonge en passankgpaission d’'un fait, et la
demi-vérité —les conséquences sont pareilles. La faussetélaaonduite, dans
la parole ou dans les actes a pour but de produwire’autre une impression
souhaitée qui peut mener jusqu’a la manipulatioireva I'abus.
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Dans la tradition de I'éthique philosophique eigieuse, le mensonge et la
dissimulation sont considérés comme un vice ou éch@, bien que certaines
formes de mensonges puissent étre prises comminiégli Rappelons la célebre
controverse de Benjamin Constant vis-a-vis de bogbphie d'Emmanuel Kant
sur le «droit de mentir » (ENSTANT ; KANT, 2003), car Kant affirme que le
mensonge n’est jamais juste, méme dans des sitgad®trémes ou une vie
humaine est en jeu.

Au regard du conflit entre le vrai et le faux quiimspiré les essais
philosophiques depuis I'Antiquité, il est indéniabbue, dés ses débuts, la
littérature s’est nourrie des enjeux thématiques qréent la simulation et la
dissimulation, des histoires dont lintrigue ét&iasée sur une ruse ou une
hypocrisie. Se cacher derriére une autre identité pouvoir réussir est symbolisé
par le masque qui, au sens figuré, est devenusiruiment dont le personnage se
sert pour atteindre le but visé. Citons de nouvERADRE qui considére le masque
une nécessité sociale :

Dans la société, il existe un équilibre précaireesitre et paraitre. Ce que I'on est en réalité
dans la sphére privée ne coincidant pas toujowss s attentes d’'un monde aux exigences
multiples et en constante mutation, la nécessitéred@tir un masque également évolutif
s’impose a la plupart des humains, moyen pour euxdidsimuler leur étre au profit d’'une
nouvelle identité alors tout a fait convenable.1(P0335)

Dans ses acceptions différentes, le masque sg¢outsua embellir ou protéger
le personnage, en tout cas a cacher sa forme pmlleune raison objective ou
subjective.

Au cours du XX siécle, la discussion concernant la vérité eplaverité, que
ce soit sur le plan éthique ou celui de la liti@mat a connu des changements
remarquables. Les nouvelles approches linguistigtisylistiques envers un texte
littéraire le rendent ambigu et polysémique a urdégré qu’'on peut y voir une
simulation ou une dissimulation. Comme I'affirme bento Eco, le mensonge,
c'est-a-dire la non-vérité, est « un acte sémiatigur ». (IEIDUAN, 2011 : 134) I
se pose la question des univers possibles et degniltipliées qui s’ouvrent par
la. La vérité cede a l'imaginaire : « Du surréabsmaux récits de I'extréme
contemporain, on constate qu’une relation d’une camplexité s’est nouée entre
la littérature et I'épineuse question de la vérié,faux et de leur figuration. »
(ASSELIN, SAINT-ONGE, 2013 : 335)

Ainsi, traditionnellement, dans la littérature géébise, la question de la
dissimulation pose le probléme de I'oppositiondrrétible entre le vice et la vertu,
vu les normes éthiques imposées par le catholici@@mer’est que dans la seconde
moitié du X>¢ siécle qu’on trouve des formes de la dissimulaganlittérature
francophone canadienne qui commence a s’épanouiielau des objectifs
patriotiques, historiques et religieux. La véra@st mise en doute et I'écriture
réaliste céde aux nouvelles formes qui correspdnalerelles qui relevent de la
modernité de la littérature mondiale.

Dans l'optique de la problématique impliquée parretions de simulation et
dissimulation, les axes principaux de la rechesté :
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1) la simulation et la dissimulation des faits tigjues et sociologiques ;

2) la simulation et la dissimulation dont les ssijjgbnt les personnages du
recit ;

3) la simulation et la dissimulation aux niveawngliiistique et stylistique.

La simulation et la dissimulation chez Dickner

Nikolskiet Six degrés de libertées deux romans que nous avons choisis pour
notre analyse du théme, représentent la littérajuédécoise contemporaine. La
simulation et la dissimulation y prennent des famspécifiques qui relévent du
domaine du personnage et de l'intrigue :

1) la simulation intérieure envers les autres geensoi-méme ;

2) la dissimulation orientée vers I'extérieur can bjectif principal est de
cacher la pensée et les actes du personnage ;

3) la dissimulation que subissent des objets darfioime, I'aspect ou la
fonction sont modifiés, donc dissimulés, soit asead’'une imperfection, d'un
endommagement ou a cause des aménagements effeatli@®mme.

Avant d’aborder les analyses, se pose égalemeanudation du choix de ces
deux romans. Ecrits avec un décalage de dixMiksl§kien 2005 eSix degrés de
liberté en 2015), les deux récits sont liés par un pergarféminin, celui de
Joyce, dont le nom devient Jay dans le deuxiemeamorhe caractére du
personnage subit néanmoins une certaine métameries que le trait principal
— la tendance a la dissimulation et a la manipuiatavec les autres —
profondément ancré dans son esprit et ses habjtueleksparaisse pas.

1. Nikolski

En couvrant la derniére décennie du vingtieme ejédikolski raconte une
étape de la vie de trois jeunes gens, qui igndeems liens familiaux. Différentes
sont les simulations et les dissimulations qui sernd’enjeux a l'intrigue dans les
histoires de ces trois personnages qui se caclesantles autres et devant eux-
mémes. Avec pour arriere-plan des événements file ¢ siecle, qui ne sont ni
simulés ni dissimulés, Dickner tisse une histowatdes éléments importants sont
également les choses, les objets matériels. Danmemeans de Dickner les choses
jouent un grand réle, or, elles-mémes n’échappest @ la dissimulation : soit
elles servent de moyens pour atteindre ce but, etdds subissent des
modifications dissimulatrices. Tandis que la faeilest dissimulée par sa
dispersion, le livre dit « a trois tétes » peuteétonsidéré comme une
dissimulation d’'un livre parfait et complet.

1.1 Le narrateur

Le narrateur se cache derriére un personnage amorgmmaffirmant que son
nom n’a pas d’importance, et derriere les livressdane librairie montréalaise ou
il travaille. Se cacher derriére les choses peat@&insidéré comme s’en servir de
masque. Le masque peut persister mapres la disparition de la personne. Les
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choses restent, bien que la personne ait disparueur existence simule en

quelque sorte toujours la présence de la persomue @les appartenaient et qui
les utilisait. Ainsi, aprés la mort de la mére darrateur, tous les souvenirs de
celle-ci et méme toute sa personnalité disparueédaisent en de nombreux
déchets dont son fils doit se débarrasser en mettoyappartement vide. Le

compas que le narrateur a jadis recu comme cadequi @e montre jamais le

Nord exact représente le pére absent. Le pére dat@ar est peu connu, il se
dissimule également en se cachant derriére legscgrbstales qu'il envoie

d’endroits différents. Le compas qu'il a offert@ndils est un objet remplacant sa
présence et simulant I'intérét pour son fils qupdee veut ainsi manifester :

La boussole envoyée par Jonas pour mon anniver§etee boussole me revint a I'esprit avec
une précision étonnante. [...] Unique preuve tdegile I'existence de mon pére, elle avait été
I'étoile polaire de mon enfance, l'instrument géark qui m'avait permis de traverser mille

océans imaginaires ! (EXNER, 2007 : 18)

Dans ses réflexions, le narrateur avoue son isgiemsa mere est décédée,
tous les amis sont dispersés tandis que lui, ipagchangé. Il n'a jamais quitté le
monde clos de la librairie et de sa vie monoton&tnéalaise. En comparaison
avec les aventuriers dont il aime lire les hiswmirgd se sent lache, «rat de
bibliotheque » ([CKNER, 2007 : 162). Son comportement est ainsi procheed’
dissimulation confortable. Caché derriére les Byrié est en train de tisser ses
réves.

1.2 Noah Riel : simulation et adaptation

Le second personnage que Dickner met en sceneNlkakski Noah Riel,
s’avereégalement le fils de Jonas Doucet, 'homme queés@ iBarah a rencontré
par hasard. Sarah Riel est une Indienne qui, emsdmd un blanc, a perdu
définitivement son statut d’appartenance a la teéble droit d’habiter dans une
réserve. Dans la personnalité de Noah, le sangringk combine avec celui de
Jonas Doucet, 'un des descendants des Acadiensorjuiévité la fameuse
déportation. Au début de I'histoire, Noah méne wiee de homade dans une
roulotte avec sa mere parce que son pére Jondagpa®sesté longtemps avec eux.
Sarah et Noah peuvent seulement deviner ou Jona®wsee selon les cartes
postales que celui-ci envoie de temps en tempd. 8@ des cartes, il y a une vue
du village de Nikolski. Les traces de ce personnagstérieux sont alors tres
pauvres, outre les cartes postales, c’est encotizrenbizarre que Jonas a laissé
dans la roulotte. Néanmoins, malgré cette dissitianlale I'élément paternel, les
choses le représentent. Pour Noah, ce sont deolgrdte I'existence de son pére
et une confirmation de ses racines.

Il'y a une autre fausseté dans I'histoire familidée Noah. Par ses racines, il
prétend appartenir aux Acadiens, déportés par fggnBiques en 1755, selon le
Traité d’Utrecht. La vérité est différente : la filende Doucet, comme certaines
autres, a réussi a se sauver dans une partie & djolSaint-Laurent, nommée
Téte-a-la-Baleine, sans étre obligée de partir :
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Noah aimait le contraste entre les deux versantsadgénéalogie, le paradoxe d'étre a la fois
descendant des réserves et de la déportation.rloousiasme reposait toutefois sur une erreur
historique, puisqu’en réalité ses ancétres n'avagers été déportés. A linstar d’un certain
nombre d’Acadiens, ils s'étaient esbignés peu alargrand Dérangement afin de chercher
refuge a Téte-a-la-Baleine, village isolé du gdlifie Saint-Laurent ou aucune route ne se
rendait. C'est dans cet endroit retiré que, deaglss plus tard, naissait le pére de Noah : Jonas
Doucet. (DckNER, 2007 : 30)

Aprés avoir quitté la roulotte de sa mére, Noamaube né, qui a dix-huit ans
a ce moment-la, en 1989, s’installe a Montréal.vilee et la vie sédentaire
représentent une expérience que Noah vit d’abdfididiment. Ses genes indiens
'empéchent de s’adapter a l'espace serré et cdadvie civilisée. Cette
adaptation nécessaire provoque chez le personnagédNahh une réaction
psychique de défense : il commence a étudier peyras affronter la vie réelle,
prét a une simulation qui meéne a son assimilatamsda société urbaine.

1.3 Joyce : le déguisement en pirate

Joyce, le troisieme personnage du roman, niécertesDoucet, est orpheline
de meére, celle-ci ayant disparu sans laisser dedran quittant sa famille. Joyce
est une drole de jeune fille souhaitant rechertdeetraces familiales qui ménent
au métier de pirate. En lisant des histoires ssiraseétres, Herménégilde Doucet
et Leslie Lynn Doucette, pirates célébres selonréetts, Joyce est obsédée par
'idée de suivre leurs exemples. Bien qu'elle sayg a travailler dans une
poissonnerie a Montréal, elle a d’autres ambitigus d’utiliser ses connaissances
du domaine marin pour vendre des poissons et dés fte mer et conseiller les
clients en fonction de leurs goQts. Son métieriahple vendeuse de poisson n'est
gu’une dissimulation, une sorte de masque vis-adess autres, un mimicry. Or,
dans la nature, le meilleur moyen de survivre espakser inapercu, de se fondre
dans le décor, d'étre pareil a la plie, poissorfépéede Joyce, qui est décrit de
fagcon détaillée pour établir une ressemblance €atrenal et le personnage :

Ce pleuronectidé peu glorieux, ni redoutable niétidue, maitrise le mimétisme au plus haut
degré. Sa silhouette aplatie et une complexe pitatien de I'épiderme Iui permettent de se
confondre totalement avec le fond marin. Immobidle disparait; en mouvement, elle
ressemble a un simple nuage de sable poussé gaurknt. (DcKNER, 2007 : 250)

Par analogie, on comprend bien que Joyce se reitgraréaitement dans cet
art du camouflage, lorsqu’elle s’habille tout enrrpour ne pas étre vue, la nuit,
en train de fouiller les conteneurs emplis de debtordinateurs et de matériel
électronique. A partir de ces composants, ellesiasconstruire un appareil qui
lui sert a se lancer dans le métier de pirate nmedeElle utilise le matériel
électronigue ramassé dans des conteneurs pour doahes attaques sur le web,
comme pirate, pareille a ses ancétres qu’elle adaitt.

Solitaire et individualiste d’une part, Joyce setssolée et seule d’autre part.
Dans la dissimulation de ses intentions réellds,est non seulement anonyme et
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sans aucune identité, mais se retrouve ainsi art'ée la société humaine, jusqu’a
éprouver un sentiment d’aliénation :

Joyce a I'impression de vivre en marge d’un mom@eipux et insaisissable. De 'autre c6té de
cette fenétre, les événements se produisent pamémes, sans que I'on puisse les arréter ou
infléchir leur logique propre... Elle se tournes/ordinateur dans I'espoir d'y trouver un point
d’ancrage, une certitude, mais le charme s’est tongorr I'écran les mots ne s'adressent plus a
elle. Les objets qui I'entourent semblent étrangecemme si, au réveil d'un long réve, elle se
découvrait assise au bureau de quelqu’un d’auiek{ER, 2007 : 225)

Néanmoins, malgré les instants de faiblesse, J#y&@-vis de soi-méme, est
heureuse en se construisant une nouvelle identéé portant en elle un stigmate
de pirate comme une marque, qui I'accompagne égaledans sa vie ultérieure,
« dans la construction d’'un imaginaire commun aateides mers et au pirate du
web. » (REYHEIT, 2014 : 23) L'orgueil de pirate et I'ambition d&sner le devoir
gu'exige «I'honneur familial » efface dans I'esptie Joyce les sentiments de
déprime qui pourraient la tourmenter a cause desditude. En effectuant
différentes opérations avec les CD et les cartes/éres dans les poubelles, elle est
fiere de suivre ses ancétres en simulant leurscauvelahabileté : « Tout en lacant
ses bottes, Joyce se demande ce que penseraitiidgitdé Doucette, terreur des
cotes de la Nouvelle-Angleterre, en voyant sonéeerarriere-arriere-petite-fille
préparer un raid dans les poubelles du centre-8i@s doute approuverait-il. Les
pirates sont des gens pragmatiques.IsKBER, 2007 : 195)

A la fin du roman, malgré son art de dissimulatigmyce est recherchée par la
police & cause de sa cybercriminalité : ses maatipnls avec les cartes et les
données personnelles des victimes de sa piratersomt pas passées inapercues.
Bien gu’elle doive quitter Montréal en hate, sorbiion de pirate est accomplie.
Pour se sauver, Joyce se réfugie en Républiquenitairie, aidée par des amis
qui ignorent ses activités. Le lecteur de Dickrmerdtrouve dans le personnage de
Jay dans le roma8ix degrés de libertqui est paru en 2015, donc dix ans apres
Nikolski Aprés une ellipse de sept ans la jeune femmeetseuve a nouveau
a Montréal. La fuite en République dominicaine p&s réussi parce qu’elle a été
retrouvée et détenue par la police canadiennest @e qu'on apprend dans
I'incipit du romansSix degrés de liberté.e personnage de Jay, manipulatrice, sert
ainsi de lien entre les deux romans qui préserggatement d’autres aspects
communs.

1.4 La dissimulation des choses et de la famille

DansNikolski nous I'avons mentionné ci-dessus, les objetsimpasent pas
dans la vie des protagonistes que par leur valgmbaslique. Ce livre bizarre
cousu des fragments de trois livres différents,epjhivre a trois tétes, passe
d’'une main a l'autre par hasard en attachant lesopeages de liens subtils
d’'intérét et de complicité. Les trois parties, @igrtétes » du livre, correspondent
au nombre de personnages. Thématiquement, leciwreerne la mer et la vie des
marins ou des pirates : le premier tiers proviéah @uvrage sur les chasses aux
trésors, le second tiers, d'un traité historique lss pirates des Caraibes, et la
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derniére partie relate la biographie d’Alexandrékiie naufragé sur une file du
Pacifique. Le livre a trois tétes contient égalemene partie consacrée aux
histoires des pirates dans I'lle de la Provideties, d’origine de la famille de
Doucet. Ce livre imparfait et incomplet simule tanétion habituelle d’'un livre en
dissimulant sa fonction un peu magique de lienatemté, d’'une bible familiale.

La description des objets dans les romans de Dickié@ite une remarque
a part. Sa prédilection pour la complexité, souverna limite du labyrinthe, se
manifeste par des approches descriptives ou l'arsidéere toujours un noyau
caché par plusieurs couches protectrices. Depuislelscription du compas
Nikolski, en passant par le passage de I'obsenmvatioplan de Montréal par Noah
et jusqu’a la description du conteneur aménagé.igarRoutier dans le romaBix
degrés de libertéla face n’est jamais pareille a l'intérieur engdemtégeant et
dissimulant. Dans les citations suivantes, le lgcse rend compte de ce goQt pour
lintérieur d’'un appareil, le noyau premier, teclogiqguement aménagé et
couvert :

Il ne s'agissait pas d'une boussole a propremenrempanais plutdét d'un compas de marins

miniature, composé d’une sphere de plastique tearsge remplie d'un liquide clair dans lequel

flottait une seconde sphére aimantée et graduéeclision d’'une sphére dans une autre, a la
maniére d’'une minuscule poupée gigogne, assuraitstabilité gyroscopique a I'épreuve des

pires tempétes : peu importe la force des vagwesompas garderait le cap et I'horizon.

(DICKNER, 2007 : 19)

Méme dans les sensations des personnages, parlexaaigs de Noah dans
Nikolski le caractére stéréométrique des choses impartelgufonction
informative et purement descriptive :

Il tente de transposer ses observations sur urie dar Montréal, mais deux dimensions ne
suffisent pas pour contenir I'abondante informatibfaudrait plutét un mobile, un mikado, une
matriochka — voire un emboitement de modéles réduibe Petite Italie qui contient une Petite
Amérique latine, qui contient une Petite Asie qomtient un Petit Port-au-Prince, sans oublier
un Petit Pedro de Macoris. (EXNER, 2007 : 108)

Dans I'histoire personnelle des protagonistes duarofigurent non seulement
plusieurs objets symboliques d’héritage paternaisrdans tout le texte les choses
s’imposent dans le monde des humains. Le moti&déification de la vie et de la
dépendance de 'homme aux choses est complétéppassages ou I'importance
des déchets est soulignée jusqu’'a étre considérémidt de vue historique. Or,
les vestiges historiques sont en effet des téminsts d’'une signification qui
s’est perdue, ce sont, en quelque sorte, des obkj@éguisés », dissimulés par
'usage et la vieillesse.

Le lien familial entre les trois personnages ppacix, dont le lecteur prend
connaissance, reste inconnu pour eux-mémes. Capeteldasard veut qu'ils se
rencontrent, toujours attirés par les objets quigm la mémoire de la famille : le
compas Nikolski et le Livre a trois tétes. Les tbjes lient sans gqu'ils le sachent.
A la fin du roman, au cours des derniers jours euxgéme millénaire finissant,
tous les trois se mettent en route et changeniedéNwah perd ses habitudes de
nomade car il doit s’occuper de son fils Simon,cé&ygomme nous avons vu, part
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en hate de Montréal en République dominicaine geusauver. Le narrateur est
prét a quitter la librairie, tenté par une évaglersa vie fade et calme.

2. Six degrés de liberté

La composition du roman en trois parties est pinple que celle délikolski,
dont chaque chapitre porte un millésime lié a pitatle de I'histoire. Cependant,
les trois parties d8ix degrés de libertéont également indiquées par les chiffres :
«un », « deux », « trois », qui peuvent symbolisemombre de personnages ou
bien les trois étapes qui marquent leurs quétepecises. Un narrateur
omniscient raconte deux trames d’histoire qui s&sbisent dans le roman : I'une
a pour protagonistes deux adolescents, Eric ef tasdis que I'autre met en scéne
la figure de Jay, personnage solitaire qui détestetravail d’informaticienne a la
police. Jay, apres avoir été emprisonnée pendgbtases, est condamnée a une
détention et obligée de collaborer avec la polie@sdun service de contrble
informatique de la Gendarmerie royale du Canada.

2.1 Lisa et Eric : la simulation et le bonheur

L'incipit du romanSix degrés de libertéprésente son héroine Lisa Routier-
Savoie, « masquée » : « Lisa pense a I'argent. Maacgaz sanglé sur le visage,
fourche a la main, elle jette par la fenétre duingredes galettes de guano et de
gangréne, des squelettes de rhinocéros et des anantie vison grouillant de
mites — et elle pense a I'argent. » (Dickner, 209% Sur un ton ironique l'auteur
décrit le grand nettoyage que Lisa, pareille, dansas-la au narrateur Nigolski
doit entreprendre dans le grenier d’'une vieille Soai que son pere a achetée.
Adolescente de quinze ans, elle réve d’'une aue@uwe I'argent pourrait assurer.
Elle vit seule avec son pere dans une petite dilda Montérégie. Son meilleur
ami est Eric, un jeune voisin, avec qui Lisa paetags réflexions et ses désirs,
meécontente du milieu familial disharmonieux. La ende Lisa dont le caractere a
pour trait dominant la possession et 'accumulatienchoses, semble étre tres
matérialiste, et c’est pourquoi la communicatiotreeta mere et la fille se limite
aquelques moments par semaine. Les échanges aieaefrésentent non
seulement une forme d’amitié, mais aussi un ananggessaire dans la vie, étant
donné que Lisa se sent seule avec son pére dsptit'eommence a disparaitre
a cause de la maladie d’Alzheimer. Or, bientotc Eivit suivre sa mére, qui a
décidé de déménager au Danemark pour se remaries eapports entre lui et
Lisa seront interrompus pour plusieurs mois.

Entre sa mere insupportable et son pere atteinzk&édmer, Lisa se sent de
plus en plus mal parce qu’elle n'a méme pas le sedepsuivre des cours a I'école
en perdant ainsi presque tous les contacts avgeuass de son age : « A défaut
d’étudier a temps plein, elle devra désormais étueli travailler en méme temps.
[...] Elle travaille dans une quincaillerie. » IEXNER, 2015 : 177) En réfléchissant
a la vie de ses parents, Lisa constate que chaatourad’elle, elle-méme
comprise, tente de se noyer dans le travail ou B@nsisirs a cause d’'un manque
de bonheur ou d'une sensation de vide, ce qui me\dese cacher derriere un
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élément matériel. Sa mére connait un seul divertisst : aller chez Ikéa pour
acheter de nouveaux meubles, tandis que son péferg@rs’enfermer dans son
garage. Lisa se sent entourée de dissimulationode les cbtés. Le narrateur
souligne avec sarcasme le nom de I'endroit ou ledlbite, Domaine Bordeur,
appellation qui dissimule le caractére réel du tigrar

Personne ne sait pourquoi cet insignifiant parer@ésons mobiles porte le nom de Domaine
Bordeur. L'explication communément admise veut lgg’agisse d’'une déformation du mot
border. Plus déconcertante, cependant, est la dénominaomaine qui suggere que les
habitants de ce lieu dominent quelque chose. Peesolest dupe a ce sujet. I(BNER, 2015 :
16)

Le narrateur résume la journée habituelle de Lisa.ton et le caractere
fragmentaire de cette description sous forme d'@meimération de taches
juxtaposées de la jeune fille manifestent la fagigd I'ennui éprouvés par le
personnage et sa simulation afin de donner I'intiigee jeune fille travailleuse et
heureuse :

Travailler huit heures a la quincaillerie. Ranges dis sur les étageéres. Etudier pour un examen
de maths. Faire la lessive. Aller a Huntingdon. ekidon pere. Faire le plein. Revenir de
Huntingdon. Tchatter avec Eric. Jogger cing kilamgt Parler & sa mére. Promettre de la voir
bientdt. » Cela se répéte: « Travailler huit heurda quincaillerie. Mentir un peu. .... Laisser
passer la semaine. Les semaines. Les mois. Sagwmisur le sens de la vie. Broyer du noir.
Certaines personnes ont des plans de vol. Lisasdoitontenter de cercles vicieux.IgKNER,
2015 :197)

Grace a I'Internet, les jeunes amis, Lisa et Entrent de nouveau en contact.
A dix-huit ans, grace a son talent, Eric est deverpert en informatique et
miraculeusement riche. Les deux amis congoivent puojet exceptionnel,
entierement selon leur désir d’adolescents otgilaient des voyages sans limites
et frontieres. Le cercle vicieux de leurs vies tadeit étre brisé. Une évasion
souhaitée qui signifierait la liberté est & pordéela main, a condition d'étre prét
a s’y consacrer entierement.

L’esprit du projet, c’est Eric. Outre le financerhelfun voyage extraordinaire,
lui, le spécialiste de la programmation, sait comimieomper, « hacker », les
systémes informatiques de compagnies de transpdeseautorités portuaires pour
gue Lisa puisse faire le voyage entre des paygrédsi a bord d’'un conteneur
réfrigérant spécialement aménagé. Eric ose effacarseulement les frontiéres
entre les pays mais aussi toutes les dimension$edpace. Les nouvelles
technologies et la connaissance des lois physidimsent 'homme des
contraintes traditionnelles et ordinaires de |laggression de I'espace. Les deux
personnages désirent vaincre la monotonie de Ieigs respectives. En
comparaison avec Eric qui ne souffre que de sditeidde manque d’aventure,
Lisa se sent prisonniere du lieu et des circonstarau Québec ou sa vie lui
semble étre neutre et fade, pleine de simulatiodistimulation comme nous
I'avons vu. Elle s’étonne en apprenant qu’Eric plus n’est pas heureux : « Lisa
se demande comment on peut diriger trois compagéies multimillionnaire, et
néanmoins s’emmerder. Sans doute, s’agit-il de dles inconvénients de réussir
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sa vie a dix-huit ans. » (EXNER, 2015 : 195) Dans cette optique-la, le projet du
voyage semble ne pas avoir de sens. Si, pour Emigent ne pose pas de
probléemes, il pourrait logiquement payer a Lisavapage standard.

2.2 Le conteneur comme masque

Dans son roman, ainsi que damskolski Dickner montre le monde
contemporain bourré d'objets qui persistent mém@sapa disparition de leurs
propriétaires. La matérialité de la vie dissimuts wéritable sens et 'lhomme
s'efface en se cachant derriere les choses. Daosni@nSix degrés de libertee
n'est pas derriere, mais a l'intérieur des choses.

La préparation du vieux conteneur commercial q@a lai acheté est longue de
sept mois, mais les personnages sont sOrs de réMisaculeusement, Lisa
Routier sait tout faire parce que son pere luiguééson art de la mécanique en
I'instruisant des mois entiers avant que la maladissimule » sa raison et ses
capacités de s’exprimer. Le narrateur n’hésitegpdécrire les dessins détaillés de
lintérieur du conteneur. La description est épuisa jusqu’aux données
techniques professionnelles. Tous ces chapitréfgysent le caractéere de Lisa et
son enthousiasme pour le travail qui lui fait praist qui n’exige aucune
simulation de sa part. Pour elle, la vraie vie déstdans I'aménagement du
conteneur et dans son voyage secret. La dissironlativers I'extérieur, envers
les autres, sert a pouvoir commencer une vérigbtgence.

Le conteneur est finalement mis en route avec déestans. Comme il devient
suspect, plusieurs services de sécurité commeaderduivre. Par son nom : Papa
Zoulou, qu'on lui a donné au cours des années taiilait d’'un port a l'autre, le
conteneur simule un personnage. Dans la dissiroolake Lisa, il figure comme
complice. Le décalage entre I'extérieur et I'inééii du conteneur est souligné ;
notamment les superpositions des couches protestistr lesquelles le narrateur
se concentre, rappellent les descriptions détailltecomplexes des objets que
nous avons mentionnées a propofNd®lski.

2.3 Jay : la dissimulation contre la dissimulation

En parallele, 'autre ligne d’action se développay, détenue par la police
pour ses fraudes informatiques, est obligée deaittev comme analyste de
données pour la Gendarmerie royale du Canada. &l statut spécial de
prisonniére dont la véritable identité est dissimutlerriere celle d’'une employée
ordinaire. Ses collaborateurs ne savent rien depassé ni de sa punition. Elle
entreprend de traquer personnellement le contesuspect. L’histoire fictive d’'un
conteneur habité a un rapport référentiel a laitéeadelon l'auteur. Apreés avoir
appris comment aménager un conteneur pour entmegram voyage presque
autour du monde, le lecteur est instruit sur lggdat®ments des marchandises et le
commerce maritime avec des précisions surabonddrgesnformations de types
professionnel et scientifique sont juxtaposéesiatbire du conteneur de Lisa au
point que I'on est presque tenté de voir en ellenaaveau capitaine Nemo se
retirant de la sociéteé.
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Le conteneur Papa Zoulou habité par Lisa Routiertragsporté d’'un port
a l'autre tandis que Jay le suit par son regardtigdible sur I'ordinateur, jour et
nuit. Elle réussit a le localiser bien avant toes $ervices policiers, y compris la
CIA. C’est Jay qui avertit Eric, dont elle a su légeent découvrir la trace, que
Lisa est en danger car la trace du conteneur semgbretrouvée. Il faut agir vite
pour qu’elle se sauve et quitte « son moyen desp@n ».

L’histoire se clot au Danemark, sur une bréve ratreoentre Eric et Jay qui,
sous prétexte de suivre le conteneur suspectn@atiee certaine liberté d’action.
Etant moins surveillée, elle échappe des mainsad8dndarmerie nationale du
Canada. Sa supercherie de voyage a une conclugimresante : elle s'efforce de
prévenir Eric dont elle a déja découvert les aigtiviLa manipulatrice portant les
identités des autres, Joyce du ronMikolski, maintenant Jay, sympathise avec
Eric, inventeur de l'idée du conteneur et manimuatiui aussi. Aprés avoir
accompli cet acte de compassion et de complicétg, dissimulée en touriste,
prend le train vers de nouveaux horizons, librariivée miraculeuse de Lisa
jusqu’a l'appartement d’Eric représente une finrease, la fin de la solitude et
peut-étre aussi la fin de la dissimulation.

Conclusion

En considérant la simulation et la dissimulatiomsddes deux romans de
Nicolas Dickner, nous avons voulu répondre a topigstions : quels sont les
motifs et les formes de la simulation et la dissatian vers I'extérieur, quelles
sont les représentations de la simulation intégie@t quelles sont les
dissimulations des objets qui servent souvent desqoes protégeant les
protagonistes. Selon Michel®ON, c’est « cet art du camouflage qui importe ici,
bien plus que l'action elle-méme. Le roman invameunivers a la fois baroque et
familier. » (2005 : 146)

Tous les personnages principaux sont de grandaisedi. S’ils cachent devant
les autres leurs pensées, il faut y voir une careséee de leur statut de demi-
orphelins. Des familles incomplétes et des parémesponsables se trouvent
alarriere-plan du portrait de ces jeunes et aausmdirectement leur
comportement : ils sont renfermés et dissimulatgigs-vis des autres, outre les
exceptions. Seuls les amis les plus proches pebesdtficier de leur sincérité. Or,
est-ce toujours vrai ? L'amitié de Lisa Routier Eic Le Blanc semble étre
parfaite. Néanmoins, a la fin du roman ou les deures gens se rejoignent et se
souviennent de leurs réves d'autrefois, une rusgpltjue. A savoir, avant le
départ d’Eric pour Danemark, les jeunes gens argsié réaliser un projet qu'ils
avaient préparé ensemble depuis plusieurs moiuieteqr a colté beaucoup
d’efforts : ils ont lancé un ballon vers la straiogre. Ce projet commun peut étre
considéré comme une preéfiguration de leur entrepiitgrieure, celle d'un voyage
en conteneur qui représente également une avegitatetout une évasion comme
le lancement du ballon plusieurs années avant=@r,a manipulé les choses a ce
moment-la. Ce n’est qu'aprés des années qu’Ericenvme mystification et que
Lisa apprend le destin du ballon dont elle étdieneent inquiéte : Eric a changé
expres le numéro de téléphone pour que la balis®é @ leur envoie pas de
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coordonnées du ballon. Il a dissimulé ce fait dew#sa parce gu'il a un caractere
aussi manipulateur et aventurier que Joyce/Jay.deex ont un don spécial de
dissimulation. En tout cas, il est convenable dastaier que la fameuse
contradiction entre « étre » et « paraitre » cdnégdlement des reflets chez les
personnages dickneriens.

Il est psychologiquement prouvé et nous I'avonstinané dans l'introduction
que I'hnomme a toujours tendance a simuler et digsinta réalité vis-a-vis de soi-
méme. C’est le cas du narrateur anonymélitelski qui n'a pas osé changer sa
vie depuis des décennies. Sa simulation de sdtmfaguant & sa vie a été aussi
nuisible que celle de Lisa Routier. Ayant franchiflontiére entre la fausseté de
son existence et la vraie vie, ils s’ouvrent adiature. Les identités individualistes
des personnages dickneriens ont suffisamment dedopour faire face non
seulement aux autres, mais également a eux-ménzedidsimulation et la
simulation ont un objectif pragmatique. Le pragsmat de Francis Bacon semble
bien exprimer comment considérer la simulatioraetitsimulation chez Dickner :
Bacon défend I'espace privé vis-a-vis des autr@sirAin secret n’est pas un vice.
Or, la dissimulation peut étre négative si I'hnomiiaié semblant d’étre différent de
ce qu'il est. Bacon considére la simulation comrhes gausse et nuisible parce
gu’elle est souvent utilisée comme une méthode aepulation active des autres.
Considérant la simulation et la dissimulation dinpde vue pragmatique, Bacon
considere les deux formes compréhensibles et utileEcepte le mensonge qui
mene a la vérité : « Tell a lie to find a truth(BACON, 1627 : 12) Néanmoins, le
but de la quéte entreprise par Joyce/Jay ainscelle de Lisa et Eric n’est pas la
vérité. Les dissimulations auxquelles ils recoursmit des manifestations d’'une
recherche de la liberté, souvent capricieuse, et kizbjectif premier n’est pas de
faire du mal a l'autre. Bien que Lisa Routier dédiargent, « I'argent pour partir
ala quéte du monde » EXNER, 2015 : 10), elle n'est pas comparable aux
personnages analysés par Traoré, dont les araviiteroman francais du XfX
siécle. Pour les personnages dickneriens, la qdétemonde signifie un
dépassement de I'expérience humaine.

Pour conclure, il reste a résoudre la question abgsts dissimulés. lls se
caractérisent de fausseté et de vieillesse, d'ipté&tion et d’hybridité, qui
reléevent d’une mutation ou d’'une simulation. Nousres essayé de montrer a quel
point, pour Dickner, I'univers des choses influemmedui des hommes. A notre
avis, chez Dickner, les objets bénéficient d'unésterce trés autonome, bien
gu’ils servent de masques ou de déguisements. dsamdilation qui les affecte
peut leur donner non seulement de nouvelles formaks engendrer également de
nouvelles significations et établir de nouveawpmfs contextuels.
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