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Abstract (En): Faithful to the teachings of Baudelaire, for whttimee exclusive sense of the
Truth [...] oppresses and stifles Beauty” and whfings poetry as “what is completely true only
in another world”, the authors of the fin-de-sieédievelop a real “aesthetics of elsewhere” in
which strategies of simulation and dissimulatioayph crucial role. Pretending to be someone
else, “lying” about the genre of their own textsultiplying misunderstandings between the
characters (male or female? human being or astificieature? alive or dead?), keeping the
reader in suspense by endless digressions whismditate the real purpose of the story or, on
the contrary, simulating a conclusion that will disproved by the rest of the novel, Symbolist
novelists multiply traps to arouse the reader tdr&me consciousness', unthinkable without
mask-wearing. Based on a corpus of texts by Remysdermont, Villiers de I'lsle-Adam,
Edouard Dujardin and others writers, the articlesarizes different ways of simulation and
dissimulation and deduces from them some generaiptes of Symbolist poetics.
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Introduction

Fidéles aux enseignements de Baudelaire, pour tugedt exclusif du Vrai
(si noble quand il est limité a ses véritables i@pfibns) opprime [...] et étouffe le
go(t du Beau » (BUDELAIRE, 1868 : 257) et qui définit I'ceuvre poétique comme
«ce qui n'est complétement vrai que dams autre monde (BAUDELAIRE,
1939 :299), les auteurs fin-de-siecle développenite une « esthétique de
I'Ailleurs » (« anywhere out of the world », comngiirait Huysmans) dans le
cadre de laquelle des stratégies de simulatiore etigssimulation jouent un role
crucial.

1. Le jeu des pseudonymes

La plupart des auteurs de I'époque « mentent » lffé@na propos de leur
propre identité, se cachant derriere des nomsutaepplus ou moins fantaisistes.
Des étrangers aspirent a revétir une allure plaschise. Ainsi, Kapitolina
Sergueievna Mestcherskaia (1839-1918) devient Tdarian, Joannis
Papadiamantopoulos (1856-1910) signe ses poemeas Meetas et Wilhelm
Apollinaris de Kostrowitski (1880-1918) s'illustommme Guillaume Apollinaire.

Les Francais, eux aussi, €échangent volontiers al@s banals ou difficilement
mémorisables contre des pseudonymes plus élégimtsorte que Léon-Emile
Petitdidier (1839-1927) se métamorphose en EmilemBht, Francois Anatole
Thibault (1844-1924) en Anatole France, Paul AleixanMartin Duval (1855-
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1906) en Jean Lorrain, Séraphin Justin Francoix Bb@59-1848) en J.-H. Rosny
jeune, Emile Albert Kayenberg (1860-1929) en Alb&iraud, Eugéne Léon
Edouard Torquet (1860-1918) en John-Antoine Nawr@es Grassal de Choffat
(1867-1905) en Hugues Rebell, Camille Laurent GiéleSaust (1872-1945) en
Camille Mauclair, Frédéric-Charles Bargone (18767)9en Claude Farrére et
Louis Henri Jean Farigoule (1885-1972) en Jules &osn

Parfois, une petite touche originale suffit commnteezx Mallarmé (1842-
1898) qui anglicise son prénom Etienne en Stéplwanehez Corbiére (1845-
1875) qui troque son Edouard-Joachim contre urtafriplus littéraire, anticipant
ainsi sur Samuel Rosenstock (1896-1963) qui devéenbeaucoup plus tard,
Tristan Tzara.

La folie des grandeurs pousse de nombreux ambitiese parer des titres de
noblesse : Isidore Lucien Ducasse (1846-1870) mliesdu romanLatréamont
(1838) d’Eugéne Sue pour se forger le pseudonymeod#e de Lautréamont.
Joseph-Aimé Peladan (1858-1918) se fait appeleBde (« roi » en assyrien)
Mérodack (un prénom babylonien) Joséphin Peladan)-Perre Roux (1861-
1940) devient Saint-Pol-Roux et Vincent Biétrix {88L945) publie ses recueils
de poésie sous le nom de Tancréde de Visan.

Des esprits plus ludiques cumulent plusieurs pssgdes a l'instar de
Laurent Tailhade (1854-1919) qui signe ses ceuvespectivement Azede, El
Cachetero, Dom Junipérien, Lorenzaccio, Patte-PdRemzi ou Tybalt. Quant
a André Gide (1869-1952), il intitule son premiecueil Les Cahiers d’André
Walter (1891) et, encore en 1917, il se désignera cometheide dans des pages
trop intimes de son propd®urnal

Des ouvrages collectifs sont souvent signés pareuhécrivain fictionnel. En
1880, Gabriel Vicaire et Henri Beauclair s’amusezitsi a composetes
Déliquescences, poemes décadents d'Adoré Floupetteecueil qui parodie et
popularise en méme temps I'esthétique fin-de-siflaleis ans aprés, Paul Adam
et Félix Fénéon publient leur famelossaire pour servir a l'intelligence des
auteurs décadents et symboligte888) sous le pseudonyme de Jacques Plowert.

Aux écrivains femmes, notamment celles qui s’avemtu dans le genre
érotique voire lesbien, les pseudonymes s’'imposdigatoirement : Jeanne
Scrive (1857-1908) devient ainsi Jane de la Vayddegguerite Vallette-Eymery
(1860-1953) Rachildeet Pauline Mary Tarn (1877-1909) Renée Vivien @nb
« Sapho 1900 ». Il en va de méme pour les éditricesmind elle travaille comme
secrétaire de rédaction chez Gallimard, Anne Des¢i®07-1998) voile son
identité sexuelle derriére un pseudonyme plus agominique Aurg, et Jeanne
Loviton (1903-1996) succede a Robert Denoél a lecton des éditions
éponymes sous le pseudonyme de Jean Voilier.

Le nom de plume peut méme traduire une soumisgipliciée, comme dans le
cas de Colette qui est forcée par son premier engmiblierClaudine a I'école
(1900) sous le nom de « Willy ». Da@@audine a Paris(1901), Claudine en

1 En 1884, Rachilde publie sdionsieur Vénusvec un coauteur masculin appelé Francis Talman,
dont on n’a jamais pu déterminer s'il existait bebien, ou si elle I'avait inventé. Quoi qu’il enit,

dés la réédition francaise de 1889, Talman estéwitu livre pour ne plus jamais réapparaitre.

2 En 1954, elle publiera sa sulfureuistorie d’O sous le pseudonyme Pauline Réage.
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ménage (1902) et Claudine s’en va(1903) les époux s’accordent sur un
compromis en signant « Willy et Colette ». Au faraemesure que I'écrivain se
libére de la tutelle maritale, elle renverse I'erdies noms, de sorte gD&@logues
de béteg1905) seraient écrits par « Colette Willy » etdste de sa production par
la seule « Colette ».

2. Les dissimulations génériques

S’ils se font passer pour d’autres, les auteursidéisiecle ont I'habitude de
ruser également a propos du genre de leurs progtes. Comme Jules Renard le
rappelle dans sodournal aprés la fin du naturalisme, « la formule nowesell
roman, c’est de ne pas faire du roman eN/RD, 1990 : 70). En effet, le genre
étant trop entaché par le réalisme et le détermmigolien, les symbolistes
I'esquivent ou, du moins, I'atténuent au moyen difgres, avant-propos ou sous-
titres programmatiques a visée didactiq&xtine (1890) de Remy de Gourmont
se trouve ainsi définie comme un « roman de lacei€@brale »Le Songe d’'une
femme(1899) est désigné comme un « roman familiersgwir un type de texte
qui fait s’enchevétrer des éléments trop hétéragé€hebes de correspondance,
pages de journaux intimes, contes mis en abyme) pétre qu’un roman tout
court. Le « Fantbme », toujours du méme auteurdésigné comme « conte »
quand il parait en volume, mais il est présentélacteurs diMercure de France
en 1892 comme « roman », tandisUdjé nuit au Luxembour@906) s’'inspire du
motif d’un « manuscrit trouvé », tres prisé au X¥Hiecle, ce qui permet & Remy
de Gourmont de faire du roman sans en avoir l'air.

Tout porte a croire que, d’'une part, les symbdisiat besoin de I'étiquette
«roman » pour attirer le lecteur (la plupart detears fin-de-siécle sont en réalité
beaucoup moins élitistes et méprisants du grandicpgb’ils ne le prétendent),
mais en méme temps, ils veulent se démarquer elféoient du réalisme voire
naturalisme qui ont jusque-la défini ce genre. Leolonté de vendre ne cesse
ainsi de se heurter aux polémiques esthétiquesu [Bars étranges stratégies
publicitaires, comme celle que Georges Rodenbaaliliaée pour diffuser son
chef-d’ceuvreBruges-la-Morte(1892) Le livre sort d’abord sous forme de dix
épisodes darise Figara A la demande de I'éditeur Flammarion, il est rfiédpar
son auteur qui y ajoute 35 photographies et dewpities (VI et Xl), ce qui
permet de publier 'ouvrage dans le cadre d’unees# « romans illustrés par la
photographie » (8RAION, 2003 : 211). Ce genre, a la fois trés populair&rés
commercial, est pourtant régulierement dénoncé dardercure de France
organe officiel des symbolistes, qui souligne lampatibilité des photographies
avec leur esthétiquesftLs, 1898 : 97).

En effet, si les photos sont admises comme sumgold description dans les
récits de voyage, les biographies et les romarigstesa qui ont pour « idéal la
description exacte de la vie humaine et de I'éumdin » (BELS, 1898 : 109),
elles ne sont pas acceptables pour évoquer leageg/s’ame que les symbolistes
entendent suggérer au lecteur.

La stratégie de Rodenbach consiste donc en uneledalibsimulation.
L’horizon d’attente du grand public est rassurélpeen obtenant un beau livre de
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collection, & la typographie aérée, accompagnésdehdtos de la ville de Bruges
et entrant parfaitement dans la catégorie bourgedis « roman illustré ». En
méme temps, a I'enquéte lancée par ses colleguabofigtes duMercure de
FranceRodenbach répond a la Salomon :

Certes l'idée de faire I'illustration d’'un roman rpka photographie est ingénieuse, mais un
lecteur un peu subtil aimera toujours mieux s’imagipar lui-méme les personnages, puisqu’un
livre n’est gqu'un point de départ, un prétexte ptaanevas a réver. [...] Quant a moi, vous
comprendrez que je m'intéresse simplement au téeta.s, 1898 : 97-113).

Bref, la plupart des symbolistes seront toujourégéb de ménager la chevre
et le chou et de soigner la bonne réception desléures par des bourgeois
solvables, tout en clamant haut et fort leur intentle réduire le lectorat aux purs
connaisseurs. Vendre un livre au grand public comivertissant et le faire passer
en méme temps pour un ouvrage élitiste, hermétigueyateur voire
révolutionnaire devant ses confreres, voici le taéte enjeu de [I'écrivain
symboliste.

3. Les mystifications a la base de l'intrigue

Loin de se limiter au pseudonyme de l'auteur eesi Imses génériques, le
principe de la mystification pénetre égalementradrieur des romans, constituant
parfois la base méme de leurs intrigues. Mettongaté A rebours(1884) de
Huysmans, un «roman de [lartifice, du faux-vrai et vrai-faux-vrai »
(BERTRAND, 1996 : 22) owBruges-la-Mortede Rodenbach, ce « roman du reflet »
(BERTRAND, 1996 : 33), et concentrons-nous sur des textaga@ystes moins
connus qui érigent la mystification au rang d’'uagégorie poétique :

Le romanTres russe(1886) de Jean Lorrain raconte I'histoire d’univéain
appelé Mauriat, désireux de reconqueérir la richaytérieuse NF Livitinof qu’il
avait jadis possédée a Florence, mais qui se refésermais a lui. Le héros
rivalise avec un autre prétendant, un certain deaBeaufrilan (vaguement inspiré
de Guy de Maupassant), qu’il soupgonne d’étre lrmactuel de la belle
courtisane. Un soir, arme a la main, Mauriat surgirea bien-aimée attendant
Beaufrilan a la terrasse de sa villa. Le dandyweyrinais grace a un stratageme
concocté par NF Livitinof, il finit par coucher sans le savoir avea servante
Nitika. Mauriat et M® Livitinof peuvent ainsi passer toute la nuit enblEm se
promener et & lire des vers. A la fin, la femmerapg a son prétendant qu’elle « a
toujours eu des Nitikas », méme a Florence. Don&eaufrilan ni Mauriat ni
aucun autre admirateur n'a jamais réellement coustee elle. Non seulement
I’héroine caricature ici le cliché traditionnel ldefemme fatale et inaccessible qui
castre ses prétendants, mais elle personnalisenégial une sorte d'intrigue
moderne, vide, dépsychologisée, tournant sur eflmen De la méme maniere que
Mauriat n’aura jamais la belle "M Livitinof, I'écrivain décadent tournera en vain
devant une page blanche qui se refusera a soarécrit

Un schéma similaire sera utilisé par Remy de GouatndansSixtine (1890)
ou Hubert d’Entragues difféere sans cesse le moaemonquérir la belle Sixtine
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Magne, au point de se la voir ravir par un étrange’il lui avait lui-méme
présenté. Tout comme I'héroine éponyme, le romarbkes’escamoter & mesure
gu'il se construit, allant de digression en digmsset jouant sur I'alternance de
formes diverses : notes de voyage, contes, poediEsertations, énumeérations,
jeux de miroir.

Le sommet de ce genre de «roman célibataire »t gm@bablementLes
Lauriers sont coupé$1887) d’Edouard Dujardin. Le texte met en scérmmiél
Prince, un jeune homme médiocre qui, six heurearduet la plupart du temps
dans une solitude totale, se prépare a une reecantoureuse qui se soldera par
un échec cuisant. La lecture actuelle desrriers a savoir leur interprétation
comme un texte psychologique qui préfigure le eastr of consciousness »
joycien, cache dans une large mesure I'aspectgjuenvoire comique du texte. En
fait, Daniel Prince est une sorte de Candide avéemqui marche naivement vers
son Eldorado amoureux, sans jamais comprendreldagim il est dupé, exploite,
ridiculisé par sa Léa. Le narrateur ne manque passeule occasion de souligner
I'écart existant entre la vie réelle d’'une partest idéaux du jeune dandy d’autre
part. Les six heures de simulations et dissimitetia’aboutissent finalement sur
aucune prise de conscience et le héros, tout augs qu'au début, remet le
prochain rendez-vous « a mercredi, trois heuresus gecommencer le jeu du chat
et de la souris.

Une trés belle scéne de mystification couronne eégaht IEve future
(1886) de Villiers de [llsle-Adam: Le protagonisteord Ewald tombe
désespérément amoureux d'Alicia Clary, une actrites belle, mais
malheureusement sotte et petite-bourgeoise. Au dégespéré de I'amant
malheureux « Ah! qui m'Gtera cette ame de ce cbsp$VILLIERS DE L'l SLE-
ADAM, 1986 : 814) répond Thomas Alva Edison. Pour g ami de I'atroce
souffrance d’aimer une créature qu’il admire et risgpa la fois, I'ingénieur
américain fabrique de toutes pieces une « andréiple a I'apparence physique de
la belle Alicia, mais qui lui est infiniment supéuare sur les plans intellectuel et
moral.

La toute premiére rencontre entre Ewald et Hadalfemme atrtificielle enfin
acheveée, est savamment orchestrée par le scieetidiopéricain : Dans le livre VI,
chapitre IV du roman, au crépuscule d’'une journiéeligise, le jeune aristocrate
se promene dans un parc avec Alicia. Charmé pdreaaté, ému par l'intérét
inhabituel gu’elle semble manifester pour ses tants, Ewald finit par déclarer
son amour a la jeune femme et décide de renonderitdément a sa folle
expérience avec I'andréide :

« O mon amour ! », murmurait-il, presque éperdu] [Etais-je donc insensé ? Je révais le
sacrilege... d'un jouet — dont I'aspect seul m'e(it §murire, j'en suis slr! — d’'une absurde
poupée insensible ! Comme si, devant une jeune feaussi solitairement belle comme toi, ne
s’évanouissaient pas toutes ces démences d’élegtde pressions hydrauliques et de cylindres
vivants ! Vraiment, je remercierai tout a I'heurdigbn, et sans autre curiosité. [...]

En méme temps, Miss Alicia Clary se leva — et, gpptisur les épaules du jeune homme ses
pales mains chargées de bagues étincelantesyiedli mélancoliguement, — mais de cette voix
inoubliable et surnaturelle qu'’il avait une foigeamlue : « Ami, ne me reconnais-tu pas ? Je suis
Hadaly. » (MLLIERS DE L'l SLEADAM, 1986 : 982-983)
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Par un coup de théatre spectaculaire, 'auteuramae\ici toutes les attentes du
lecteur, car derriere une femme (enfin) aimantenpréhensive et capable de
sentiments désintéressés se cache en fait 'amdféifichement fabriquée par
Edison. Autrement dit, le jeune lord a passé aissm une sorte de test de Turing
préparé par son ami. N'ayant pas été capable teglisr une femme réelle d’'une
créature artificielle, il a résolument penché ereta de la deuxieme.

4. L’esthétique de la simulation

Comme nous pouvons le vérifier dans la plupartrdesans symbolistes ou
décadents, le principe de la mystification ne repnée jamais un simple détail, un
divertissement, une débanalisation de l'intrigues lnombreuses simulations et
dissimulations fonctionnent soit comme des métaghorde [I'écriture
(impossibilité pour le sujet de se raconter sinoerd, angoisse de la page
blanche, crise des procédés du roman réalisterdtdie de nouvelles formes
romanesques pour le vingtieme siécle, idéavdik in progresontre la notion de
'ceuvre achevée), soit comme des interrogationdogbphiques vaguement
schopenhaueresques : Qu'est-ce que le monde auw?jstiste-t-il réellement en
dehors de ma volonté et ma représentation ? Quseil du sujet pensant et
sentant ? L'objet aimé préexiste-t-il & 'amouraeson traitement dans le texte ?
Peut-on encore parler de « nature », ou bien vivons depuis des siécles dans le
monopole du culturel, de [lartificiel ? La sincéritest-elle pensable voire
souhaitable en société ? Dans quelle mesure unendepeut-elle suivre ses
propres désirs ? Le réel (a condition qu'il exisegui devient de moins en moins
sdr) est-il préférable a l'art et au réve, le momaeironnant peut-il recéler les
richesses du monde intérieur ? Bref, existe-titeaohose que moi ? Et ce moi, ne
s’éparpille-t-il pas en des milliers de masques treafictoires, constamment
menacé par des contraintes sociales d'une partemisren cause par les
profondeurs de I'inconscient d’autre part.

Ce n'est pas un hasard si le principal documenté&mque qui traite des
écrivains symbolico-décadents s’appéléeLivre des masqué$896, 1898 pour le
second tome) et si le livre synthétigue de Gusta®eRouge Verlainiens et
décadentgarait dans une collection intitulée « Masquegées » (1928). Une
époque qui refuse I'hnomogénéité du sujet, la likéale I'intrigue romanesque, la
logique positiviste ainsi que la mimésis traditiotd du réalisme ne peut plus,
a l'instar de Nietzsche, croire que « la vérité dam vérité, lorsqu’on lui arrache
le voile..» (NIETZSCHE 1908 : 100)En effet, comme Anatole France le rappelle
dansLa Vie enfleur, « qui dit art dit arrangement, dissimulation, s@me »
(FRANCE, 1987 :1174). En cette fin de siécle, les mouvemeymboliste et
décadent pronent, plus encore que leurs prédécsskmstioriques, I'artifice, la
subversion, la mystification comme principes fondataux de leur poétique.

Cette vérité « objective », dont le positivismeréelamait jadis comme de sa
valeur supréme, semble aux nouvelles génératiordefisiecle bien difficilement
compatible avec la complexité du moi et la rapidie la vie moderne, bien
éloignée des secrets désirs et aspirations humaines
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Considérez, monsieur, que la vérité a sur le mayesates caracteres d'infériorité qui la
condamnent a disparaitre. [...] Le mensonge étantiptayl elle a contre elle le nombre. Ce
n'est pas son seul défaut. Elle est inerte. Elestnpas susceptible de modification ; elle ne se
préte pas aux combinaisons qui pourraient la fiteer aisément dans l'intelligence ou dans les
passions des hommes. Le mensonge, au contraies, @ssources merveilleuses. Il est ductile,
il est plastique. Et, de plus (ne craignons pomteldire) il est naturel et moral. Il est naturel
comme le produit ordinaire du mécanisme des seuscs et réservoir d'illusions ; il est moral
en ce gu'il s'accorde avec les habitudes des honguievivant en commun, ont fondé leur idée
du bien et du mal, leurs lois divines et humairses,les interprétations les plus anciennes, les
plus saintes, les plus absurdes, les plus augus®eplus barbares et les plus fausses des
phénoménes naturels. Le mensonge est le principmude vertu et toute beauté chez les
hommes. (RANCE, 1991 : 81)

Bref, loin de se résumer a une simple provocatisrawis des naturalistes
dont le nouveau mouvement entend se démarquer,dfienavec une certaine
violence, I'éloge de la mystification qu’entreprenn les symbolistes fonctionne
comme une sorte de préface gnoséologique : Lesumaskgs fards, les voiles, les
artifices sont des métaphores indispensables pattacguer a une « verité » trop
évidente, lisse et simplificatrice des esprits fastes, triomphants, de plus en
plus imbus d’eux-mémes.

Le port du masque renvoie, au contraire, a un mondeles sujets se
disloquent, les identités se brouillent, les cedis anciennes volent en éclats.
Tandis que les positivistes pratiquaient I'expénitagon scientifique pour
« s’approcher de plus en plus de la vérité BRIBARD, 1966 : 41) — qui semblait
les attendre, sagement assise dans un coin duwatalver—, les symbolistes, plus
sceptiqgues quant aux dissections et autres intéowsnchirurgicales, veulent
éveiller leurs lecteurs a I'« extréme consciendq@hCHELET-JACQUOD, 2008),
une faculté quasi divinatoire qui se situe bierdel& de la vie empirique. Et si
’homme/la femme ne relevait pas de la pure phggiel ? Si la réalité n’était pas
aussi facilement prévisible, mesurable et calcal@blSi le déterminisme n’était
pas une mécanique bien huilée, mais au contraijewle forces obscures que
Nietzsche et Freud, ces deux maitres a penseefgiatle, commencent a peine
a discerner ?

Conclusion

Vus d’aujourd’hui, les masques symbolistes préégurbeaucoup de choses,
de la psychanalyse a l'effet papillon, de la sagefiction a la cybernétique, des
théories racistes au féminisme, du Nouveau rom#éécéture postmoderne. lls
sont peut-étre I'une des meilleures introductiona &omplexité du vingtieme
siecle et & notre monde d’aujourd’hui. Sans teompute du fait que, sur un plan
plus strictement littéraire, ils théorisent déjaqeeAragon appellera plus tard le
principe du « mentir-vrai » : Par un paradoxe magjda fiction, 'ceuvre d'art est
plus a méme de révéler la vérité profonde d’'uneggepd’un étre humain, qu’'une
étude historique, biologique, psychologique, amgbtogique ou documentaire.
(DOTAL, 2008 : 152)
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En effet, les véritables créateurs se servent deelacomme d’'une matiere
brute qu’il s’agit de recréer, remodeler, réinvent€omme Oscar Wilde le
résume :

[...] la Nature extérieure imite I'Art. Les seuls &ff qu’elle puisse nous montrer sont ceux que
nous avons déja vus en poésie ou en peinture. [@'sscret du charme de la Nature aussi bien
que I'explication de sa faiblesse. La révélatiamalé est que le Mensonge, le récit de belles
choses fausses, est le but méme de I'AriLp@/ 1998 : 72)
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