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Abstract (En): It seems that the Rogue (picaro) is, in the Spditefature of the Golden
Age, a master of dissimulation, and in some wag $b. He tries to hide his real origin and
social status, he puts on a mask in front of otHegdives as a false beggar, he never tells
the truth. We show some examples of this dissirariah the literary and social context of
the period. Although if we study in depth the resainse of picaresque (and similar)
literature, we can find that the rogue is not erdity strategy of dissimulation, but, on the
contrary, a pedagogical means to show the truth.
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Quiz3 el mejor ejemplo de la genérica mania del picarapgar su origen sea
el delBuscon después de haber recogido la « herencia » dadng p de haber
asistido a la misa macabra oficiada por su ticeejwdo en la juderia de Segovia,
Pablos le escribe este ultimo a modo de despedida: « No pregunte poninme
nombre, porque me importa negar la sangre que tnem(QEVEDO: 2007,
206) El picaro, de linaje bajo y estigmatizadoanepta el lugar que la sociedad le
da. Ese lugar esta intimamente ligado con su qriggror espse obsesiona por
negar su propia sangre. Que no sepan quien essekainquietud que no lo
abandona: « Andaba tan contento, que quisiera cdeenwo desnudarme y de dia
no dejar calle por pasear, para que todos me vipgD que N0 me conocieran »
(ALEMAN: 2000, |, 343), dice Guzman de Alfarache. Paraseqguirlo, el picaro
tiene que convertirse en un maestro del camufldiel yngafio.

Pero en realidad, el picaro es un maestro del disireolo a simple vista,
porque en el fondo protagoniza su historia con finalidad moralizante o
aleccionadora. La categoria del disimulo, con la hay que empezar contando
porque estd en la superficie del texto, se muassi#iciente para entender las
capas mas profundas del discurso picaresco.

Existe la tentacion de ver la figura del picaro oam dispositivo nihilista de
negacion de los valores. A la pregunta « ¢qué asraa?» el picaro responde:
nada, tan sélo gbharecerque uno la tiene. Los valores mas importantesride u
sociedad, ¢qué son, sino convencionesAL(GN: 1971, 83-84). Sin embargo,
hay que tener cuidado con las lecturas nietzscbed@da picaresca, porque sus
autores estan muy lejos de no creenatda Mateo Aleman, como ejemplo obvio,

1 Tato prace vznikla v ramci grantu PROGRES Q14 izekracionality v modernim mysleni. (Este
trabajo ha surgido en el marco de proyecto de figason PROGRES Q14: La crisis de la
racionalidad en el pensamiento moderno.)
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puede criticar la asi llamada « honra» de su sadiedero no los verdaderos
valores del cristianismo; basandose en gfiospone una leccién moral.

Y, no obstante, hay una zona del discurso de Ergica que tampoco se deja
explicar anicamente como dipositivo moralizador.demundo del Barrocao es
el picaro el que engafimdosengafnantodo engafa. El espiritu de la época es (en
gran medida, totalmente no) escépticonatre raison est toujours décue par
I'inconstance des apparencegPAscAL: 2005, § 185, 158). Dios se ha ocultado,
el mundo material ha quedado mudo y ya no le ofeddeombre mas que un
caleidoscopio de apariencias borrosasL@IANN: 2005, passim. En medio de
este panorama, no extrafia que el picaro diga «ymawoa embeleco » (&MAN:
2000, Il, 274) o « todo yo era mentira »LEMAN: 2000, Il, 127). Precisamente
por es@ debemos hacernos las siguientes preguntas: ¢Seblverdadero sentido
de esta « mentira »? ¢Qué significaneltto barroco de que el mundo es el reino
del engafo? ¢Realmente se cree tqde es falso? ¢Es de verdad el picaro un
engafiador? Intentaré plantear estas preguntassepalginas siguientes. Para
contestarlas haria falta muchisimo mas espacio.

Lazaro de Tormes es el primero de los picarosqgisnnunca se le llame asi)
gue habita en un mundo de fingidores. El ciegoefisgr piadoso cuando pide:
«En su oficio era un 4guila [...] Un tono bajo,osado y muy sonable, que hacia
resonar la iglesia donde rezaba; un rostro hunyildevoto, que con muy buen
continente ponia cuando rezaba [...]» (NIMO: 1992, 26 El clérigo de
Maqueda se las da de «templado», pero «mentiarfatga, porque en cofradias y
mortuorios [...] a costa ajena comia como lobo Bidenas que un saludador»
(ANONIMO: 1992, 52). El hidalgo finge que ha comido, qemei hacienda y, en
resumen, que es un gran sefior, pero lo que edadads es el mismo fingimiento
andando. El buldero es un perfecto actor y el estp es un cinico. Lazaro ve
pasar este desfile de la mentira, la hipocresia yalsedad para, finalmente,
incorporarse a la comitiva. Pero en toda esa madaadel disimulo hay una
excepcion: él mismo. No el Lazaro adulto, que ya esrrompido, sino Lazarillo,
el nifio inocente antes de su total corrupcion ym#ation a una sociedad
deletérea. Gracias a ese término de comparaciéejagra la mirada del que
todavia no se ha vendido completamente a la meptidemos desenmascararla:
«jOh, Sefior, y cuantos de aquestos debéis Vés penezl mundo derramados,
que padescen por la negra que llaman honra lo gueVps no sufriran!»
(ANONIMO: 1992, 84). Esa es la Unica cara que hay enttastamiscaras.

El caso delGuzmanes semejante, pero estructurado de forma diferé&ate
coyuntura histérica (ademas de la literaria, claaobién es otra. A lo largo del
siglo XVI se ha ido desarrollando un debate erteeihtelectuales acerca de la
manera de tratar a los pobres. Algunos de los Hitosse debate son las obras de
Vives, De subventione pauperym526; Domingo de Sotd)eliberacion en la
causa de los pobred545; Juan de RobldSe la orden que en algunos pueblos de
Espafa se ha puesto en la limosi&45; Miguel GigintoAtalaya de caridad
1587, etc. El debate gira en torno a un dilemddadrindiscriminada o sélo para

2 El subrayado es mio.
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el bueno. Es un problema evangélico y teologicoo @@Elemas lo que se esta
planteando es una problematica social que afdeta@anizacion del trabajo y de
la economia (8VILLAC : 2003 y 2013).

Uno de esos tratadistas, Cristdbal Pérez de Herpeoponia en su obra,
conocida comoAmparo de pobre¢1598), acabar con los pobres fingidos, los
cuales, bajo la falsa capa de su mendicidad, llvaln realidad una vida ociosa o
delincuente, perjudicando asi a los pobres queaderdmente eran incapaces de
sustentarse por si mismos; lo que pretendia, diohosus propias palabras, era
«quitar de Espana los fingidos, falsos, enganos@ggbundos, usurpadores de la
limosna de los otros» EREz DEHERRERA 1598, Prdlogo). El fascinante relato
del Pérez de Herrera nos presenta taa retablo de la falsedad, la crueldad y la
miseria mas esperpénticas. Por ejemplo, la histlariase estudiante que, cansado
de estudiar latin, prefirid hacerse mendigo, adauatécnicas que bien habria
aprobado el ciego délazarillo: «a unos les pedia llorando, y a otros con grandes
exclamaciones gon diferentes tones(PEREZ DEHERRERA 1598, 10r). Gracias
a los mendigos déimparo de pobrepodemos comprender hasta qué punto estan
idealizados los de la literatura del Siglo de @moluso los de la mas «naturalista»
y descarnada novela picaresca. Los de Pérez derblsmn seres que viven en la
mezquindad y miseria espiritual mas profunda, ocacep de la crueldad mas
inclemente. De esto se queja el autor, entre otrsas: de que los mendigos viven
como gentiles, practicamente como animales, erabsaluta indigencia espiritual
gue a veces no se sabe si da ganas de reir o kiegoregunté cuantas eran las
personas de la Trinidad, y respondié que cincd preguntandole el mismo
Canonigo Antonio de Obregoén [...] quién era Diespondio que el que daba los
trabajos» (BREzZ DEHERRERA 1598, 12r)

Cristébal Pérez fue protomédico en galeras, donde ponocer personalmente
a los galeotes, informandose sobre el destino ipgmEas de esos desgraciados.
Mateo Aleman, que también trabajo en 1593 como @umetas minas de mercurio
de Almadén, pudo oir asimismo los testimonios deghdeotes que alli trabajaban.
La necesidad de remeros para las galeras de sstathjgizo que por cualquier
delito menor se condenara a una persona al ravAOLAS HERAS. 1990);
paralelamente, la necesidad de mano de obra eiméade mercurio de Almadén,
regentada por los Fugger, hizo que se destinarallaacuarenta condenados
(BLEIBERG. 1966, 339-340). Estar en Almadén era como estadenado a
galeras—o incluso peor. Los testimonios recogidos por Mafdeman son
diferentes a los de su amigo Cristobal Pérez. Nmahade la falsedad de los
mendigos fingidos, sino de la crueldad de aqueitka \horrible: «[el capataz
Miguel Brete] hacia entrar a los forzados en ehbpestando abrasando, a sacar
las ollas y [...] del dicho horno salian quemadss Yes pegaban los pellejos de las
manos a las ollas [...] y las orejas se les arragdiacia arriba del dicho fuego»
(BLEIBERG. 1966, 354). Lo mismo que su amigo, el autor @aekzmanpudo
conocer de primera mano el testimonio de los mésrnaibles de su sociedad.

3 El subrayado es mio.
4 Modifico levemente la ortografia.
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A la altura de 1597, Mateo Aleman escribia a Coat®érez que la «reduccion
y amparo de los mendigos del reino» fue su prihdip@ncion al escribir la
primera parte de sGuzman de Alfarach@CAVILLAC : 2013, p. 49; RDRIGUEZ
2001, 217). Esa intencion, tal y como aparece dadaces doble: reduccion y
amparo. El deseo de amparar a los pobres bien patierse fomentado, entre
otras cosas, en la experiencia de Almadén; peaba@&sisimismo en la obra de
Cristébal Pérez, incluso en el titulo. El deseo «educir los mendigos»,
denunciando a los fingidos, es asimismo una dérlaas béasicas délmparo de
pobres Y, efectivamente, en @uzman de Alfarachexiste una clara denuncia de
todos aquellos que, sin serlo, se fingen tullidosncapaces para el trabajo
formando verdaderas cofradias de mendigos querseegpan de la caridad.

El ndcleo de esa denuncia esta en los capitujositjuientes del tercer libro de
la primera parte de la novela. Guzman ha llegaRoraa y se decide a vivir de la
mendicidad. Primero se da cuenta de que, aunqudapesmtarlo, tiene que ir
desarrapado, como se dice a si mismo: «que sivbiido pides limosna, no te la
daran» (AEMAN: 2000, |, 386). Rapidamentaprende el arte del fingimiento
mendicante incorporandose a una cofradia de pemisspicarescos que tiene
incluso sus propias ordenanzas, como si se trdéaua gremio (AREMAN: 2000, |,
388-393). Finalmenteconoce en Roma a un mendigo viejo, cordobés, gue
ensefa tretas que bien podrian compararse corutasl@senmascara Cristébal
Pérez: «ensefidme a fingir lepra, hacer llagashkhimgna pierna, tullir un brazo,
tefiir el color del rostro, alterar todo el cuerpotsos primores curiosos del arte, a
fin que no se nos dijese que, pues teniamos fugrzadud, que trabajasemos»
(ALEMAN: 2000, I, 398), es decir la misma mala intenci@osh y perezosa
registrada en eéhmparo de pobres<qalgunos] pudiendo trabajar en otras cosas, se
hacen llagas fingidas, y comen cosas que les hd&io a la salud, para andar
desabridos, y mover a piedad.Rez DEHERRERA 1598, 6r).

Esta parte deGuzman de Alfaraches, evidentemente, una acusaciéon muy
contemporanea contra los pobres fingidos, y laa@aRérez de Herrera testimonia
que Aleman tenia la misma intencion reformadora gfjuamigo médico y otros
partidarios del «remedio de los pobres®BRIGUEZ 2001, 217). Esa intencién
explica parte del material utilizado para constsuirpersonaje, que es maestro del
engafo y la ocultacién: miente, roba y traicionaogo eso es capaz de hacerlo
con la cara mas inocente. Pero ¢se reduce elisiggtifde la novela a eso? El
mundo en el que se mueve Guzman ha sido tomada ptentira. El picaro es un
mentiroso en un mundo de mentirosos. La verdadtloeegpulsada de ese mundo:
«tuvo su cuando», pero fue «condenada en perpest@ido y a que en su silla
fuese recibida la Mentira» (&MAN: 2000, I, 431). ¢Tiene esto que ver con el
«remedio de los pobres»?

La idea de que el mundo ha sido tomado por la venticuerda a la obra del
escrior checo Jan Amos Komenskgabyrint svta a raj srdce publicada en 1631
y surgida en un ambito espiritual relacionado c@rReforma. En esa obra, al
peregrino, que se dispone a recorrer el mundog sadjudican dos guias. El
primero se llama/Sezvd, Sabelotodo («v3e» es «todo» ¥ddt» es «saber») y
se apellidaVSudybugd Ubicuo («vSude» es «por doquier» y «bud» remite
etimolégicamente a «byt»,«ser» o «estar», en chsimoboliza la vana curiosidad.
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Es paradgjico, nos recuerda R&f que la palabre#gSezvd sea practicamente la
misma que pansofia el método didactico-filoséfico con el que Komensk
pretendia precisamente curar la vanidadv8adybud(PATOCKA: 1997, 28). El
otro guia eMamenj el Engafio, que le da unas gafas al peregrin@akicen el
siguiente efecto: «l vstit mi bryle na nos, skrzeéi ja hlea, hned vSeckoied
sebou jinak vidim. [...] & daleka blizka a blizka dalekd; mala velika akéeli
mald; mrzutd krasna a krasna mrzutarna bila a bil&erna, etc. se zdala»
(KOMENSKY: 1978, 278}.Tiene que recorrer el mundo afrontando los peligi®
una especie de confabulacion de todos y todaokss@ara equivocarlo. En ese
recorrido, se encuentra con un panorama desolaglorel que sélo hay
fingimiento, adulacion, absurdo, locura. Contemgtaal retablo del sinsentido, se
pregunta al borde de la desesperacion: «Ale najdpak co v s¥té, véemz by
Salby a podvodu nebylo? » QIKIENSKY: 1978, 324F.

El peregrino comeniano esta concebido en un cantdiferente al de la
sociologia del mendigo fingido, y sin embargo tidaemisma experiencia: el
mundo es fraudulento, todo se muestra bajo unaeapé falsa y engafiosa. No
hay que esforzarse mucho para encontrar esa migesiencia en Quevedo, por
ejemplo erLa Hora de todos o la Fortuna con sggm torno a 1633-34), o en los
Suefios(1627), obras que tampoco reaccionan al contestiopolitico de la
picaresca, aludido hace unas paginas. Por ejeraplg] mundo por de dentro
uno de losSuefiosel narrador expresa asi su sorprendente tomarnkiencia:
«jQué diferentes son las cosas del mundo de caneetaos! Desde hoy perderan
conmigo todo el crédito mis ojos, y nada creeré arede lo que viere»
(QUEVEDO: 1993, 286). No tiene nada que ver con estas atlas clases sociales;
es una revelacion que afecta solo al ser humano.

Pero a pesar de la insistencia en la universal@tldengafo, es legitimo
preguntar ¢verdaderamentedo engafia en el Barroco? Podemos intentar
responder a esta pregunta analizando el tema deasgara. En la «sociedad
teatralizada» (SLDEVILLA: 2013, 81) del Barroco, este motivo tiene una
importancia obvia y ubicua. El peregrino comeniaootempla que, en el mercado
del mundo, «kazdy v houfu mezi jinymi chigdarvu na tvéi nosi» (KOMENSKY:
1978, 282Y, Gracian, erkl Criticon (I, VIII) describe asi la bacanal de la corte del
rey Falimundo, donde se ha perdido Andrenio: «lpeja salia con mascara de
cordero, la serpiente de paloma, el usurero deshm@®, la ramera de rezadora y
siempre en romerias, el adultero de amigo del malidtercera de saludadora, el
lobo del que ayuna, el ledn de cordero, el gatobawba a lo romano con hechos
de tal, el asno de ledn mientras calla, el perbiosa de risa por tener falda, y
todos de burla y engaio» R&CIAN: 2000, 179). ¢No hay alguien que aparezca

5 Traduccion mia aproximativa: «Y me puso las gafasa nariz, mirando a través de las cuales de
repente vi todo de forma diferente. [...] lo quéabka cerca parecia lejos lo que lejos cerca; lo
pequefio grande y lo grande pequenio; lo feo belobello feo; lo negro blanco y lo blanco negro,
etc.»

6 Traduccién mia aproximativa: «¢Pero es que noavpgder encontrar por ningin sitio nada mas
que fraude y falsedad?»

7 Traduccién mia aproximativa: «todos en la multitubs con otros yendo y viniendo tenian una
mascara en la cara.
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con su cara? El profesor Rodriguez de la Flor afique «la Unicaera effigie
posible [es] la del Cristo» (®RIGUEZ DE LA FLOR: 2005, 132). Seguramente,
desde una determinada perspectiva, su apreciasigéoreecta. No obstante, hay
otras caras La reina del mundo en dlaberinto comeniano,Moudrost la
«Sabiduia», también tiene una mascara, pero Salsmém arranca. Ya podemos
ver su verdadero rostro: «tvgeji se ukazala bleda, vSak odula [...] i dychéjii
smrduté» (KOMENSKY: 1978, 362f El Desengafio, personaje barroco por
excelencia, le dice a Quevedo «yo te ensefiaré elonaomo es» (QeVEDO:
1993, 278). ErLa Hora de todosnadie vive sin su mascara, pero hay al menos
una hora, la que narra la obra, en que todo se gehderecho. El que tiene
peluca, se le vuela, y el que tiene dientes pastss le despegan: aparece la
Verdad. Es la hora en que caen las mascaras. Rpesleel mundo quiera
engafiarnos, pero, como sabia Gracian, la inteligerentiende siempre lo
contrario de lo que [la malicia] quiere que enteng conoce luego cualquier
intentar de falso» (RACIAN: 1997, 108). El hombre barroco esta desesperado co
el engafo de la apariencia, pero tambiém,extremis esperanzado con la
capacidad de superarla.

La aparicion de la cara en medio de las mascards,la verdad en medio del
engafio universal, podemos encontrarla también emaeto de la picaresca.
Guzméan de Alfarache pasa su vida entera poniéndgsitandose mascaras. Pero,
¢épor qué sabemos que lo son? Sélo es posible Olaomascara al compararla
con el rostro que hay debajo. A pesar de sus aéitas quejas acerca de la huida
de la Verdad, Mateo Aleman esta profundamente curigde de que es posible
recuperarla. Por mucho que lo repita, en realidaccnee que la Verdad haya
desaparecido definitivamente. Su misma novela esblgo gracias a que el
narrador ha experimentado una agustiniana conveggié le hace renegar de los
embelecos que ha perseguido: «Buscaste caudah@eea empleo: buscalo agora
y hazlo de manera que puedas comprar la bienaeeztaws (AEMAN: 2000, I,
505). En el momento en que se da cuenta de quedéehsa direccion espiritual
a su vida, el picaro se transforma, renace: «qded®ido, y cuando recordé,
halléme otrg no yo ni con aquel corazon viejo de antessE(MAN: 2000, II,
506)? Solo entonces es posible la dinamica que fundamsntpropio discurso,
porque ese discurso es una confesion de las fadtastidas. Y no puede haber
consciencia de los pecados sin transformacion deadqor. La historia de las
falsedades y los engafios del picaro se da desdearspectiva moralizante
(Rico: 1989, 71-72). Desde la conscienpi@sentede la conversion, el picaro
cuenta sus andanzpasadasy solo en el presente del momento de la escyitura
gue es la vivencia de la propia culpa, puede rezse el error de esa vida de
simulacioén. El que habla, pues, ya no es una messamo el alma verdadera del
no-ya-picaro.

También el picaro de Quevedo esta concebido panardoar una verdad de la
gue no se duda. Su objetivo @ssar contra conversos que quieren hacerse pasar

8 Traduccién mia aproximativa: «el rostro resulté gélido pero hinchado [...] y su aliento era
pestiferox».
9 Subrayado mio.
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por nobles y gente de parecida calafa: «derriel@o®d...] Cest la classe
dominante qui dénonce la marginalité»rR@E 1975, 85). Edmund Cros ha
relacionado genialmente la tradicion de los tejeglosegovianos (tradicidon
revolucionaria y desestabilizadora) con la fangti@versa de Pablos. Ni su padre
ni su madre se dedicaban en realidad a esa irglugéio, para caracterizarlos,
Quevedo emplea toda una gama de metéforas reldei®reon el dmbito del
trabajo de los pafios: «era tundidor de mejillaastre de barbas», dice del padre
de Pablos en vez de que era barbere{@bo: 2007, 95; ®os 2006, 144 y ss.).
Lo que Quevedo inequivocamente postula con su @iear que los valores
tradicionales deberian afirmarse mas y mas. Esamafion no tiene
enmascaramiento posible y no hay que entender&vés de nada.

Es cierto que en el Barroco (en general, clarodtexina desconfianza de las
capacidades cognoscitivas del hombre. Pero esardi@sza es solo, ella misma,
aparente Todo pretende engafar al hombre, pero, como sumad las gafas del
peregrino de Komensky, ese intento es vano: lassgad ajustan bien. En realidad
habia que decir que, en la concepcion barroca rdblgma, el mundeasi nos
engafia, y el picaro, tambiérasi engafia al lector. Mirado mas de cerca, vemos
gue no nos esta engafando, sino que nogrséiiando

Seguramente, pueden encontrarse excepciones @ @staentacion.a Picara
Justina(1605), por ejemplo, es un vertiginoso juego deuticros en el que ni se
dice la verdad ni se miente, sino todo lo contraBa opinion del profesor
Bataillon, Justina ni siquiera es una picara, sim& cortesana, culta, disfrazada de
picara, lo mismo que en la corte las sefioras $&zhban de aldeanas; se trata,
segun él, de un «alarde conscientemente artific{BISTAILLON: 1982, 39).
Justina parece sugerirnos, ironicamente, que eissurso hay «mas mentiras que
letras» (lOPEZ DEUBEDA: 2012, 312), pero no son mentiras ni verdades, s
un juego ingenioso de chistes y de despropésitedlgqye en una cascada infinita.

El caso de EstebanilloLg vida y hechos de Estebanillo Gonzalé46)
también es diferente al dg@uzman de Alfarachestebanillo no se arrepiente de
sus travesuras; Unicamente, alcanzada ya cierdy sipiendo el ejemplo de
Carlos V, decide retirarse del mundo, para lo @lme Napoles, «para tener
sosiego en aquel ameno y deleitoso YustewOophmo: 1990, 367). Alli se decide
a escribir su obra, pero no hay en el final deida wi sombra de arrepentimiento
o de desengafio. Mas bien acaba despidiéndose pinudda de un bufén, como
atestiguan sus ultimas palabrasiOhimo: 1990, 379):

Si a el que se muda, Jesus
Siempre le ampara y ayuda,
Buen viaje y buen pasaje,
Pues que ya pinta la uva.

Pero tanto en Mateo Alem&n como en Quevedo haynteacion moralizante;
y lo mismo puede decirse de Gracian, cuya novel@asasemejanzas tiene con la
picaresca. En todos esos autores, el engafio ysehuld forma parte de la
dinamica de la existencia, vertebra la sociedadsibombres, pero no es la clave
del mundo, por mucho que lo digan. No es el Engafijue sustenta el mundo, ni
la Mentira: el sentido de sus obras niega sus asopilabras. Quiz4 podria

- 245 -



Disimulo picaro

postularse que, cuando el moralista barroco dieeefjunundo miente, él mismo
miente. O acaso seria mas exacto considerar que, rsiente, no es eso lo que
realmente quiere decir. El emblema de Juan de ldorpLovarrubias «Este solo
me sustenta», que se encuentra en su d&wmdblemas moralesde 1604
(Horozca 1604, 9r), puede ser un ejemplo ilustrativo.

Aparentemente, el emblema nos muestra que el Engafeo si fuera un
nuevo Atlas, es el que sustenta el mundo, ideayquaemos venido viendo
repetida en los escritores de la época. Pero sidgda explicacion, sorprende
entender que ese Engafio no es, a ojos del esaiit@an universal ni tan nocivo.
Porque en la frase «el Engafio sostiene el mundrjehque preguntarse por el
significado de «mundo», que Juan de Horozco dedsie «mundo se dice la
desorden que los malos tienen por ley y costumbneqeie la virtud tiene tanta
guerra» (KRrRozca 1604, 10r). Es decir, que la frase «el Engafdiests el
mundo» no hace referencia a «toda la creacione,airdesorden de los malos».
¢Como podria ser de otra manera? ¢Podria ser emla, cosmologia y en la
ontologia barroca, un mundo cuyo autor es DiosPlEido «malo» es el que los
hombres se han fabricado para si mismos, perosim@n ese ambito «la virtud
tiene tanta guerra», es decir, se opone al Engdéfio.es este el mismo esquema
moral delGuzméan de AlfaracfeEl picaro parece que nos va a engafiar en un
mundo engafador, pero acaba educandonos.

En la vision barroca de la realidgtiablando en términos generales, lo cual es
inevitable dado el caso) el Engafio es esa fuerga poder e injerencia es
enorme, y cuya dinamica define el espacio de |&igmly la actuacion de los
hombres en la sociedad. Pero tal fuerza no esita @ctiva en ese campo. Hay
otra: la virtud. Y la virtud, o la verdad si se fgee, cuya gran aliada es la gracia
divina, a pesar de que en pincipio parece una dusrenos potente que la del
Engafio, acabara ganando la partida.

Pero no solo eso, sino que ademas el Engaifitilegncluso necesario. En el
mundo es constante la experiencia de ese «perpagaiio de cosas» al que tan
sensible es el escritor barroco; ese engafio esal&fii un ciertro sentido pero
también es deseable, porque, como dice Juan ded¢dorsi conociéramos todo, si
supiéramos toda la verdad, no podriamos vivir: sesientendiesen todas [las
cosas], seria casi imposible poderse vivir, y em garia mucho perjuicio el
desenganfio [...].» Porque el desengafio, que esspraie de nihilismo, conduce a
la ruptura de la confianza. La confianza en el egpen Ultima instancia, un acto
de fe, una apuesta sostenida en la ignorancidgergee no conocemos. Por eso,
sigue Horozco, «con €l [con el engafio] se sustamt mundo la amistad y trato,
en los iguales el respeto, y ayuda entre el menoayores» (lBrRozca 1604,
10r). La jerarquia, sin la cual la sociedad no faoexistir, se basa en que
conocemosal otro. Solo nos lo representamos conforme a determinada
convencion. Eliminada esa convencidn (que es alaf@» del mundo), no queda
nada mas que la verdad: el rey so6lo es un hombaecolaboracion y el contrato
social subsisten porque actuamos sin saber, parosigegimos de acuerdo a la
expectacion, la esperanza, la suposicion, el miettg, y todo eso son formas del
engafio. ¢Se moveria el hombre, trabajaria, pldésrieosechas, obedeceria a los
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reyes, estudiaria a los autores si supiera todngin engafio tuviera jurisdiccion
sobre éI?

La utilidad del engafio (y de sus «primos»: el digimla simulacion, la
taciturnidad, el misterio, el autocontrol, etc.)hedbitual en los escritores politico-
morales del Barroco, como por ejemplo Saavedrardiaja Gracian (GNZALEZ
GARCIA: 2005, 86 y ss.). El primero, en su monumentah &@wmpresas politicas
(1640), sostenia que el soberano debia guardarsilthr a la fe y a la religion»,
pero matizaba: «no por esto quiero al principebmmgno que nunca use de la
fuerza, ni tan candido y sencillo, que ni sepantdiar ni cautelarse contra el
engafio» (S8AVEDRA FAJARDO: 1999, 525-27, Empresa 43). Gracian, por una
parte, censuraba el disimulo en tanto que antiakbéstrategia de comportamiento:
«el constante varon juzga por especie de traidi@liseimulo» (RACIAN: 1987,
119, aforismo 29). Pero, por otra, lo consideraga absolutamente necesario
para moverse en un mundo maquiavélico lleno dehaseas y de peligros: «El
mas platico saber consiste en dissimular; llevegdede perder el que juega a
juego descubierto» @ACIAN: 1987, 119, aforismo 98). Toda su novdélh
Criticon es un método para luchar contra los hechizos tydaspas que surgen en
la vida. Su recomendacion es estar siempre al acechdecir lo que se piensa,
cavilar las segundas vy terceras intenciones, desgkenemigo, desinformarlo,
confundirlo, anticiparse a él, etc. ¢ No tiene alg@sicologia picaresca?

Dicha psicologia se desarrolla en un ambiente ieggdirdominado por el
neomagquiavelismo, la confusion de las ciencias peleesidad de su reforma, la
lenta imposicion del paradigma copernicano en l@nc@as naturales, y la
decadencia de la monarquia espafiola de finaleX\dey principios del XVII.
Todos estos factores son determinantes. No estpyrsele la concepcion del
Barroco como crisis, porque ¢qué época de la lastar experimenta cambios
profundos o turbulentos? ¢Qué siglo no es critRm?otra parte, es innegable que
el filo del 1600, tanto en Espafia como en Eurapana época conflictiva. ¢ Como
cerrar los ojos, por ejemplo, a la influencia quel@ tener el comienzo de la
Guerra de los Treinta Afios en el pesimismo comeffidiay que tomar en cuenta
todos los componentes del periodo si quereteedo. La psicologia picaresca
surge, precisamente, dentro de ese amplio con®xtel que circunvalan los
acontecimientos politico-sociales y las mentalidade

En ese contexto mas amplio, la ocultacién y elifimgnto responden a una
determinada ontologia: la apariencia y el ser senep. Dificil encontrarlo
declarado mejor que en una frase magistral de @oeea EI mundo por de
dentra «y veras con cuanta verdad el ser desmienteapkaiencias» (QEVEDO:
1993, 285). El «ser» desmiente con «verdad» adpariencias». Las apariencias
no son el ser, en realidad mon Sélo el ser es, y la verdad, claro.
Consecuentemente, el mundo no puede consistiragraléencia, porque el mundo
espero la apariencia nes ¢ Como podria consistir algo que es en lo quesAde
mundo, por tanto, no engafa. Lo que si engafiaasaldencia, pero la apariencia
no es: por tanto el engafio no existe. No es masshuemento previo que la
ceguera del hombre se concede antes de la manifestde la presencia, el
instante en que nos equivocamos contemplando lo@tiene existencia.
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La apariencia, el mundo visible, la sociedad, tdoloque es imagen sin
sustancia, pretenden engafiar al hombre, que eneymrtdoquier la experiencia
de la mentira: por ejemplo las andanzas del pi€aomo le ciernen las asechanzas
y las emboscadas, el varon virtuoso debe apremsddenguaje para sobrevivir, el
lenguaje de la disimulacién, con lo que, paraddgjeate, acaba comportandose
como aquellos a los que denosta. Pero, en cualgai®s, el engafio no es
completamente universal, no da la cifra de la id@ads sélo la otra cara de la
verdad.

El picaro de Mateo Aleman comparte estas coordenguiega al juego de la
mascara y el desenmascaramiento, las dos cosadtasieaimente. Lo que
pretende demostrar es, precisamente, que desemarassaposible. Cuando el
escritor barroco (Aleméan, Quevedo, Gracian, etod dice que al mundo lo
sostiene el Engafio no nos esta diciendo toda thslePero lo dice porque quiere
ensefarnos algo, porque quiere compartir con rassaetna verdad. Su fe mas
profunda es que esa verdad puede ser descubiex@anpartida: estos son los
pilares de la psicologia y la moral. El picaro datéd Aleman es un mecanismo
pedagdgico. ¢Y qué ensefia? Que la verdad se ha peabhieméatica, pero que
sigue ahi.
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