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Abstract (En): The paper deals with the narrative strategy ushg principle of the
confusion within the fields of fiction and reality Bolafio’'s second novéflonsieur Pain
The novel Monsieur Painseems to be a kind of biography or even autobidgrap
however, Bolafio presents just a well narrated diicthere; i.e. he uses the narrative
methods of simulation. Using the possibilities odmparative literature, the text
demonstrates that Bolafio’s fiction proceeds froheotexts, especially biographical ones,
or well-known experiences of real people. The Etalso refers to the literary tradition
which confuses fiction with texts that seem to bso# of scientific study. This game of
confusion is present in Poe’s, Borges’ or Garciaddéz’'s work. Bolafio's games within
reality and fiction and his avocation in veilingrself in different alter egos or fictive
characters starts in this novel; it is developedBbiafio in his other novels, for example,
Los detectives salvajes La literatura nazi en América
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En su obraMonsieur Pain Roberto Bolafio inicia jugando con la realidad y
ficcion una técnica narrativa que luego desarrefiasus obras posteriores y mas
conocidas, por ejempld,os detectives salvajesla literatura nazi en América
Monsieur Paines la segunda novela escrita por Bolafio perodwlai primera
publicada en 1984La historia primero aparecié bajo el nombreLdesenda de
los elefantespero en el afio 1999 fue reimprimida y esta véa ba titulo final
Monsieur PainLa novela de aproximadamente 150 paginas posetrama en su
linea argumental no muy dificil.

La historia empieza situada en Paris en el afio.l188&cupunturista y
magnetizador Pierre Pain, el protagonista de l&lagle solicita una joven viuda,
madame Reynaud, sanar a Vallejo, el esposo de mmga ssuya. Vallejo se
encuentra unas semanas en la Clinica Arago coenfeemedad no diagnosticada
— sufre una fiebre y ademas ha comenzado a hipdginnamente. Al empezar
Pain a curar a Vallejo, se involucra en una cadenaventos que hacen de su vida
un embrollo. Aparte de esto, unos espafioles leafrdinero por dejar de sanar a
Vallejo. Pain a lo mejor por debilidad de caradaeepta, pero al cabo de un
tiempo no estd seguro de lo que habia prometidecide continuar visitando a

! La senda de los elefantsale en los afios ochenta cuando Roberto Bolaiia @ivGerona. Antes
de trasladarse a Eurg@olafio paso6 su juventud en México, dénde en ell®7® fundd con otros
poetas jovenes un movimiento literario nombradmfearrealismo. El infrarrealismo tenia que ver
en el campo politico con el activismo izquierdigtan el ambito literario con la bisqueda de una
poesia intima y libre. El infrarrealismo como paftela trama aparece en las novelas posteriores, po
ejemplo, erLos detectives salvajes
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Vallejo. Pain en una de las visitas logra que Valteje de hipar. A partir de su
éxito, empieza para Pain un periodo vital todavéa dificil hasta este momento.
Se encuentra con mucha gente de su propio pastaobyen con la joven viuda
madame Reynaud, de la cual se ha enamorado, oosodoks esparfioles del
comienzo de la narracion. La historia se acab® ele2abril, dos semanas después
de su comienzo. La narracion termina con la mubt¥allejo y con el «Epilogo
de vocesx»gue ofrece una biografia brevisima de varios pajssrde la historia.

La novelaMonsieur Painconsigui6 el premio de Félix Urbayen, el premio de
la novela corta. Ademas de eso, Roberto Bolafio gand premios municipales
que, «segun Bolafio, cazaba como bufalosAa&52005: 105). Aunque el texto
fue galardonado por unos premios, la novela resdifitil, teméaticamente
incoherente y su dimension filosoéfica no muy biemprensible. Segun Fernando
IWASAKI (2008: 120), escritor, periodista y critico litéoaperuano,Monsieur
Pain es una novela «compleja, cadtica y por momentrsaad la realidad.» Esto
es lo que ha hecho que la novela todavia esté oug gstudiada.

Se sabe bien que la poesia, el infrarrealismoos@contecimientos de la vida
de Bolafio, igual que varios personajes historicogar de alguna forma
modificada dentro de sus narraciones ficticiaso [Sst ve bien ehos detectives
salvajeso en2666 pero, en mi opinién, empieza justo en la nowdinsieur
Pain. Bolafio juega desde sus principios novelisticas keo frontera entre la
realidad y la ficcion, procedimiento que puede ltaswconfuso para el lector,
siempre enfrentado con la decision acerca de latibnede verosimilitud en
relacion con la realidad.

Justo la palabraealidad es muy importante e imprescindible en cuanto a la
narrativa de Bolafio, a través de su obra completato enMonsieur Paincomo
en varias otras novelas posteriores, Bolafio juegda cuestion de verosimilitud
aprovechando la fantasia y unas experiencias proplamismo Bolafio, en la
coleccion de entrevistas recogidas nombBalafio por si mismalice:

Yo escribo desde mi experiencia, tanto mi expergrigamos, personal, como mi experiencia
libresca o cultural, que con el tiempo se han fimdin una sola cosa. Pero también escribo
desde lo que solia llamarse la experiencia cokectiye es, contra lo que pensaban algunos
tedricos, algo bastante inaprensible. Digamos, sianglificar, que puede ser el lado fantastico
de la experiencia individual. (8\BURN, 2006: 76)

Las novelas de Bolafio en general reflejan la egpeia individual del autor.
En la novelaMonsieur Pain hay una posible explicacion en cuanto a los
personajes en relacion con esa experiencia indilidia critica literaria comenta
la identificacion de Bolafio con el protagonistarif@idain. Pero, a lo largo de la
novela, la identificacion va cambiando y Bolafio gpacpoco se identifica con el
enfermo Vallejo hasta que este acaba transforménetosina especie de alter ego
del autor chileno. La identificacién con el pergena sea, con la experiencia
individual, esté basada en una experiencia cokectésla que Bolafio afirma que
no es posible alcanzarla racionalmente de una falar@a. En esa experiencia
colectiva, segin mi opinion, se puede observar wadicion literaria, unas
técnicas narrativas heredadas de las generaciote®ees.
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Con este articulane propongo analizar los mecanismos que Bolafizauén
la novelaMonsieur Pain para hacer uno de sus personajes, César Valleo, un
mascara bajo la que se oculta el autor mismo. Efiegos, con las
identificaciones de Bolafio con sus personajes,ecuentemente, serviran como
base para seguir el desarrollo de unas técniceativas desde la novela estudiada
hastalLos detectives salvajgspara demostrar que Bolafio sigue la trayectaia d
otros escritores que en sus obras también traelbaotivo de la verosimilitud y
jugaban en el margen entre la realidad y la ficgiomezclaban varios géneros
literarios y técnicas narrativas.

El presente articulo enfoca la cuestion de la veittid en Monsieur Painde
Bolafio; para cumplir este objetivo hay que delimits siguientes términos —
autobiografia cronica y autoficcibn que se unen estrechamente con la
problemética y que sirven para mejor entendimiedgolas novelas del autor
chileno.Autobiografiaes un género literario que consiste en la namagial del
autor o de una parte de su vida. Se trata de atorettrospectivo en el que el
autor deberia presentar sus hechos y sus histetidaderamente. Basado en estos
requisitos, la autobiografia se relaciona con léeegos como la biografia, el
diario intimo o las memorias. Laonica a diferencia de la autobiografia, es un
género literario que puede narrar los hechos reweto como los hechos
imaginarios. La otra caracteristica importante eanto a la cronica es el orden
cronoldgico de las situaciones y de los hechosades: Laautoficcion es un
término creado por el critico literario y noveliskerge Doubrovski en 1977.
A diferencia de los dos conceptos anteriores, &a tle un género literario que
asocia dos narraciones — el relato autobiograétautor es a la vez el narrador y
el protagonista) y la ficcion. Brevemente se tdeaun relato vital real y un relato
ficticio.

Los textos de Roberto Bolafio evocan el género agwdifico pero al leer sus
novelas, los lectores se dan cuenta de que natsede las historias verdaderas
sino de las narraciones ficticias. Por esta ralpéntextos de Bolafio generalmente
pertenecen al dltimo concepto mencionado — la meiéh. Lo demuestra, por
ejemplo, la famosa novelzos detectives salvajeka novela en su parte central
estd basada en testimonios de 52 personajes gisn tena relacién con los
protagonistas Arturo Belano y Ulises Lima. Con ek de los testimonios,
Bolafio a menudo juega con los nombres de los pgesohasta que el lector no
estq seguro si se trata de una persona real o emtrdDde la autoficcion del
protagonista, Arturo Belano es el alter ego de Bwlaasta que se puede decir que
Bolafo y su amigo poeta mexicano Mario Santiag@&garo son enmascarados
y transformados en los dichos Arturo Belano y Wlikéna respectivamente. La
aficibn de Bolafio a escribir novelas ficticias gparecen ser reales y se
enmascaran en sus personajes, ya en la ndelsieur Pain mediante el
personaje Vallejo.

En la obraLos detectives salvajédoberto Bolafio aprovecha las posibilidades
de la autoficcibnusando unos personajes reales gracias a varidsnasishacia
unas obras u escritores reales dentro de unadicEidLos detectives salvajes
muchas veces dentro de la narracion aparece Odeazpcomo «el penultimo
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poeta real visceralista que queda en MéxicooL@BIO, 2006: 453). Al lado de
Octavio Paz sale dentro de la narracion una lestgal de varios autores. Unos
nombres estan claros, otros se pueden adivinaramediunas asociaciones,
alusiones o reminiscencias. Bolafio menciona Juaiséfla posiblemente, Mario
Vargas Llosa. Este ultimo mencionado parece geeesala novela bajo el nombre
Vargas Pardo, ya que a Bolafio le encanta ocuandmbres reales como en el
caso de su alter ego Arturo BelanoLes detectives salvajes

Una tarde la madre de Arturo fue a la casa de mi&eo a buscarme. Dijo que su hijo le habia
mandado una carta de lo mas complicada. Me la én&#fsobre contenia la carta de Arturo y

una carta-presentacion escrita por el novelistaatecano Vargas Pardo para el novelista
catalan Juan Marsé. Lo que su madre tenia que, rsmggin explicaba Arturo en su carta, era
presentarse en la casa de Juan Marsé, cerca dgrizdd Familia, y darle a éste la presentacion
de Vargas Pardo. (BARo, 2006: 215)

Otro ejemplo de la novela en la que Bolafio mezdagErsonajes ficticios con
los reales ed.a literatura nazi en AméricaDentro de lo contado, aparecen
personas reales como el poeta estadounidense @jnsiseritor cubano Cabrera
Infante u otra vez Octavio Paz. Roberto Bolafo, epaebastante critico con otros
autores, ofrece a sus lectores un juego constanite k& realidad y la ficcion,
mediante una sétira en cuanto a otros autoresueim éemplo es la cita de arriba,
que se relaciona con el nombre de Vargas LlosamAdglos lectores tienen una
posibilidad de interpretar el texto y asi revelao® posibles autores reales que
poseen en la trama que salen bajo un otro nomionassrarado. Es posible revelar
a los personajes gracias a unas caracteristicpmpie los autores conocidos.

Estos juegos, que mezclan los personajes realéstigios (el método de
autoficcion), el trabajo con la verosimilitud odécion de Bolafio de ocultarse él
mismo, estan presentes ya en su libro tempkéorwsieur Pain en concreto, unos
rasgos de la autoficcibn se pueden observar medinpersonaje del enfermo
Vallejo. Hasta las ultimas lineas de la historialaBo ni confirma ni niega si el
paciente es el poeta peruano César Vallejo. Pextedsl comienzo de la historia,
en los términos de Umbertac& (1997: 13-35), los lectores modelos sospechan
que podria tratarse del famoso poeta. Tal suposggdasa en la coincidencia del
nombre del personaje, la salud fragil que Vallejfria en la realidad o en el
nombre de su esposa Georgette que también aparéaenarracion. En la dltima
pagina de la novela, por fin, se verifica que Bold@éntro de su historia ficticia
integré a una persona real, o sea, al poeta Céslajd/

Madame Reynaud, entonces, dice que no estoy inflrrde@ que Vallejo ha muerto y que
incluso ya esta enterrado, ella asistio al sepelig; triste, hubo discursos.

—No —digo—, no sabia nada.

—Algo muy triste —confirma Blockman, él también fleementerio—, Aragon hizo un discurso.
—¢ Aragon? —murmuro.

—Si —dice madame Reynaud-. Monsieur Vallejo ersapoe

—No tenia idea, usted no me dijo nada al respecto.

—Asi es —afirma madame Reynaud—, era un poetauaumgy poco conocido, y pobrisimo—
afiade.

—Ahora se volvera famoso —dice monsieur Blockmanuwa sonrisa de entendido y mirando el
reloj. (BoLaNo, 2010: 152)
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Bolafo se identifica con Vallejo, el poeta pobreohemio, como el propio
Bolafo. Entre otras coincidencias en las vidasodedbs escritores destacan los
hechos méas importantes como que los dos frecuentat@aagrupacion de jévenes
intelectuales — Vallejo la bohemia trujillana, coia bajo el nombre el Grupo
Norte mientras que Bolafio era un representantanélalrrealismo. No menos
importante fueron sus traslados a Europa, en elda¥allejo a Paris y en el caso
de Bolafio a Barcelona. Sin embargo, la identifioade Bolafio con Vallejo en
Monsieur Painno es tan obvia como en el caso de su otro &teAeturo Belano
enLos detectives salvajedna posible razén es que Vallejo en la noveltiare
ninguna réplica porque esta enfermo y se encukipnatizado o en un delirio.

Si tenemos en cuenta la costumbre de Roberto Bdeifi@tar el motivo de la
verosimilitud, ocultarse él mismo bajo la mascaeaud personaje, ¢cudl es su
intencion dentro del marco de su obra narrativary gué otros procedimientos
logran esta intencion? La respuesta para la priprergunta sobre las intenciones
de Bolafio se desarrollar4 a continuacion. La respygara la segunda pregunta
sobre los procedimientos tiene una relacion colitdeatura testimonial que «se
basa en una especie de pacto de credibilidadnc{8z FERNANDEZ, 2012: 138)
Lo que esta dicho se basa en unas experienciaglleinte que se exponen de una
forma transparente y representativa. Tal discuespuiés lo aceptan no solo el
narrador sino todos los lectoresqMeK, 2007: 47-60; SNCHEZ FERNANDEZ,
2012: 133-143).

Gran parte de las novelas de Bolafio parece cofuese un estudio medio-
biografico. Esto significa que aparecen personakese las fechas y los lugares
correspondientes con cada personaje de la nowia,en realidad se trata de una
ficcion. Esto, como se ha mencionado anteriormesti&, presente en mayor parte
de la obra de Roberto Bolafio. Si no nos concensasot en la narrativa de
Bolafio y aceptaremos una vista panoramica haclaelatura en general, los
estudios (medio)biograficos, o sea, las cronicaest#an, por ejemplo, Jorge Luis
Borges, Leopoldo Lugones o Edgar Allan Poe.

Como bien explica y demuestra Juan ANSHEZ FERNANDEZ (2008: 11-28)
en su articulo, estos mecanismos del juego entfiedi@n y la realidad, o sea,
juegos con la verosimilitud, parecidos a los deaBo| fueron utilizados ya por
Cervante§ hasta que parece como si este pusiera basegscliteres esparioles e
hispanoamericanos. Bolafio, aunque en los sigloy XXI, esta en esta corriente
y presenta a sus lectores una obra a la que accedam si fuera un testimonio
real.

Segun dice JaimelAzRAKI (1994: 251): «con Borges, el ensayo adquiere una
tentativa narrativa e, inversamente, el cuentoaoba densidad ensayistica.» En
caso de Borges, que escribia tanto los ensayos tmsntuentos, funcionan los
juegos de metaficcion o autoficcion en dos direveso En la primera direccion

2 El ejemplo del juego entre la realidad y ficci@npiede bien observar en el cuet@oloquio de

los perros Se trata de un testimonio contado por el pernrgd@®a, el protagonista de la narracion.
Su testimonio parece ser real pero en realidath @omo en el caso de la narrativa de Bolafio, se
trata de una ficcion bien construida. Dentro dicleién siempre nos encontramos con una realidad
imaginada, ficcional, nunca con realidad extrataixtDe alli mejor uso del término verosimilitud.
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aparece una narracion (ficticia) dentro de los yosas obras biograficas; la
segunda direccion tiene un caracter contrarioltelmtura factual aparece dentro
de una ficcion. Como el otro ejemplo sirve paraldea de Leopoldo Lugones, en
concreto enEl Payador, cuya historia esta construida como una serie de
conferencias dedicadas al poema gauchekotin Fierro.?

Otro autor, cronolégicamente posterior a estosultirmos mencionados, que
en unas de sus obras aprovechaba las posibilidedéss testimonios dentro de
sus ficciones, era Gabriel Garcia Marquez. El @sedta técnica queda claro ya en
el titulo de su sexta nove@réonica de una muerte anunciadaarrada como si
todo fuera una pura verdad, aunque se trata ddiegidn literaria en la que su
autor juega con la verosimilitud, o sea, con ekgémle la autoficcion.

La técnica de escribir un relato o una novela ceifoiera un estudio o una
biografia no aparece solo en el mundo de la litesagscrita en la lengua espafiola,
sino que aparece también en la literatura francesatadounidense. EI mismo
Bolafio enMonsieur Pairmenciona al nombre del poeta maldito Marcel Schyvob
su obra_as vidas imaginarias

Asi, a partir del lunes 11 de abril mis actividadesconcretaron en la siempre balsamica
lectura dd_as vidas imaginariag La cruzada de los nifipge Schwob, en algunas paginas
de Renard y de Alain-Fournier que me hacian semtitalgia por una campifia donde

jamas habia vivido... (B.AN0, 2010: 150)

Schwob, segun escribioOBGES (1996: 486), «inventd un método curioso.
Los protagonistas son reales; los hechos puedefalsglosos y no pocas veces
fantasticos.» Los mismo se puede afirmar sobrefola su novelavionsieur
Pain. Los personajes de la noveléonsieur Pain por lo menos algunos, son
reales, por ejemplo, César Vallejo y su esposadedter Philipart o escritor Luis
Aragon. Los hechos de los protagonistas son fabsilesbasados en los juegos
con la verosimilitud de Bolafio.

Cuando Borges en la segunda parte de la cita dahitss hechos fabulosos y a
veces fantasticos hay que acordarse en el textBoti#io del hipo que sufria
Vallejo y que desde el punto de vista racionalepaiser bastante fantastico.

Creo que pedi una copa de menta antes de pregimtgué enfermedad adolecia el
sefior...
—Vallejo —dijo madame Reynaud, y afiadid, igual slieta—: Hipo. (BLaRo, 2010: 17)

Aunque existen varias hipétesis de la muerte deejdalSLVA TUESTA, 2009:
42-47), se sabe bien que no sufria ningun hipoey sputrata solamente de una
invencidn fantastica de Bolafio. En la trayectoeh wko de la literatura factual
para la construccion de una historia ficticia @stda corriente también el clasico
Edgar Allan Poe. La inspiracion de Bolafio en laacte Poe no se limita sélo a
los rasgos de la literatura factual dentro de igtddh, sino que afecta asimismo el
tema del mesmerismo que aparecéMemsieur Painen general. Bolafio introduce

3 La inspiraciéon de Borges por el texto de Lugomesgeneral, esta bien demostrada, pero todavia
ningun estudio tedrico-literario ha puesto la aem@ la misma estructura en cuanto a la mezcla de
la literatura factual con la ficcion dentro BePayadory los cuentos o ensayos de Borges.
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la novela, entonces toda la historia narrada, eocith del cuento «Revelacion
mesmérica» de Poe:

P. —¢ Le aflige la idea de la muerte?

V. —(Muy rapido.) iNo..., no!

P. —¢ Le desagrada esta perspectiva?

V. —Si estuviera despierto me gustaria morir, pghora no tiene importancia. El estado
mesmérico se avecina lo bastante a la muerte canaosptisfacerme.

P. —Me gustaria que se explicara, Mr. Vankirk.

V. —Quisiera hacerlo, pero requiere mas esfuerdogde me siento capaz. Usted no me
interroga correctamente.

P. —Entonces, ¢,qué debo preguntarle?

V. —-Debe comenzar por el principio.

P. —El principio! Pero ¢dénde esta el principid8Lafo, 2010: 9)

Al terminar la lectura de la novela, el epigrafesto en la novela resume la
base de toda la narracién. El protagonista dedimiih de Poe es un mesmerista
tanto como Pierre Pain en la novela de Bolafo. fAreincia de Pierre Pain, el
mesmerista de Poe mantiene una conversacion qoeciente suyo hipnotizado.
La coincidencia entre Pain de Bolafio y el mesnaedst Poe es obvia. Gracias a
los hechos del mesmerista de Poe su paciente ocansicganquilizarse: «su
respiracion se hizo inmediatamente mas facil y gareno padecer ninguna
incomodidad fisica.» @, 2016: 8) Las mismas habilidades de tranquilizar y
curar al paciente demuestra Pierre Pain:

La miro, me llevo un dedo a los labios indicandsilencio, Vallejo esta dormido, apenas se
mueve, su debilidad se manifiesta. [...] Vallejo héeeo los ojos, mira a su mujer, balbucea
dos o tres palabras confusas. Delira. Luego clesrajos y da la impresion de que su suefio es
calmo. No me he movido. [...] Creia firmemente quepagiente sanaria y en esa esperanza me
senti de forma extravagante, unido no s6lo a las maojeres que me observaban desde
diferentes angulos de aquella habitacion, sinomdgoria de los habitantes de Paris, ignorantes
de lo que alli ocurria. @ARNo, 2010: 63-64)

Aparecen mas diferencias entre los pacientes que ks dos mesmeristas.
Mientras que Vankirk de Poe es bastante activo,umagialogo filoséfico entre
este y el mesmerista, Vallejo de la novMansieur Painqueda pasivo, y las
informaciones sobre él las componemos como un rwsk los dialogos de otros
personajes. Esta pasividad del personaje es gigo para Bolafio, ya que &os
detectives salvajetys protagonistas Arturo Belano y Ulises Lima aat@ambién
s6lo mediante los testimonios, y aparte de estdajupasivos. Se puede concluir
gue las novelas de Bolafio son una especie de inilete testimonios vitales de
los personajes Belano, Lima o Vallejo.

La literatura factual dentro de la novélnsieur Painesta presente desde el
comienzo de la historiauando los lectores empiezan a sospechar quettaidis
trata de los ultimos dias del poeta César Vallggohistoria parece como si fuera
una biografia del poeta o un tipo de autobiogrdfé propio Bolafio narrada
mediante una especie de identificacion particuter \Zallejo. Los dos escritores
«son unos “pobres hombres”; ambos captan fuerzasregnvian a distancia; a
ambos se les atribuye una relacion especial clemgliaje: Vallejo es un poeta 'y a
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Pain se le coloca bajo el signo del exceso vertwaoc“charlatan”.» (RANCO,
2014: 483)

Permaneci en silencio, estudiando el rostro ermjatanédico, mientras madame Vallejo decia
algo sobre unos analisis de orina que no se haféauado o que se habian perdido y ante lo
cual Lejard s6lo se encogié de hombros. Luego,duaensé que habia llegado mi momento de
hablar, me dirigi directamente a él preguntandofernal disimulado candor cudl era a su juicio
la enfermedad que aquejaba a monsieur VallejoeSpuesta, tajante, me llegé a través de una
voz de abritono.

—No estoy obligado a contestarle. Madame Vallejedpuhacerlo, esta al tanto, yo no. Los
charlatanes nunca han sido mi debilidad. (BOLAN@,® 31)

En el texto, que se parece a una biografia, apamederencias a unas obras
tedricas literarias con las cuales la historia gareomo si fuera ademas una
especie del estudio cientifico. Como un claro ejensirve el discurso de Pain:
«Baraduc cita algunas cosas y lo demas, la pasddi@rpuede encontrarse en el
Mesmer, le magnétisme animal, les tables tournaetdes espritsde Bersot.»
(BoLaNO, 2010: 88) EI libro de Bersot fue publicado en 385se trata de un
estudio examinando los efectos de los imanes quéapa varias partes del
enfermo y que después logré los mismos efectosasmpropias manos tal como
lo hacia Pain con su mano en la novela.

Siento como si una arafiita, diminuta pero de pesgiderable, recorriera el dorso de la mano
que durante todo este tiempo he sostenido eneel(BoLANO, 2010: 63-64)

Evidentemente, esta técnica literaria, que juegaque el texto (parece ser
cientifico), remite a la linea Poe, Lugones o Bsrd& noveldvionsieur Painla
concluye el «Epilogo de voces» resumiendo las vibkados personajes de la
historia. La lista de los personajes con los dp&ysonales breves otra vez simula
la literatura factual. Aunque el epilogo se paracena lista de autores en una
enciclopedia, se trata de la lista de los persengije los lectores conocen de la
novela. De esta manera Bolafio trata el género dettdiccion — unos personajes
se inspiran en personas histoéricas reales.

Una posible inspiracion procede de la biografia \Wdlejo editada por
Georgette Vallejo, su esposa, después de la nierfoeta peruano. La biografia
redactada bajo el titulo “Apuntes biograficos soBeemas en Prosa y Poemas
Humanos* la aprovecha Roberto Bolafio, en los téymde la intertextualidad de
Gérard Genette, como el hipotexto. Bolafio escoggopajes, datos y comentarios
que a continuacion integra dentro de su novelatraletel hipertexto. De este
modo Bolafio reescribe parte de la autobiografi¥alkejo en un texto de estilo
narrativo y ficticio, o sea transpone este texte sggun Genette es la practica mas
importante de la hipertextualidadg@ETTE, 1982: 306-313).

La reescritura de los «Apuntes biograficos sobrenis en Prosa y Poemas
Humanos» es evidente ante todo en la siguientedeitaexto de la viuda de
Vallejo que se parece al comienzo de la novelaalef®.

Una amiga mia que acaba de enviudar de su marideidgcuatro afios, me habla de Pierre
Pain. Practica la acupuntura y ejerce en casopeixcgles su don de magnetizador. Aunque en
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forma particular, solicitan sus servicios en el pitad de la Salpétriere. A los veintitn ha tenido
los pulmones quemados por los gases durante laagier1914-1918. El solo se sostiene en la
vida. Tras vacilar mucho me decido y le llamo. @b&$ decir que Vallejo no debe ni sospechar
su presencia pudiendo sufrir un shock al creer spidna tenido que acudir a otro médico.
Cuando llega Pierre Pain, el viernes 8, por siéatlejo duerme. Pierre Pain pasa de inmediato
a la cabeza de la cama, detras de Vallejo. Dudwgehoras, concentrandose, mantendra una
mano en el aire a unos cuarenta centimetros debkeza de Vallejo, quien en un delirio no bien
determinado, pronuncia de cuando en cuando unamagalabra y vuelve a cerrar los ojos
como si dormitara. Cuando Pierre Pain se desliza galir diciéndome: «Hay una esperanza»,
el hipo ha cesado, Vallejo duerme y dormira todadehe un suefio regular sin interrupciones.
(DEVALLEJO, 1974: 431)

Entre los acontecimientos méas obvios que pasaa tanta novelavionsieur
Pain como en los “Apuntes biograficos sobre Poemas msaPy Poemas
Humanos” se encuentra la llegada de Pain y sudidadds profesionales, la
presencia de Pain en las luchas de la Primera &iarndial y la enfermedad de
Vallejo. También los datos historiograficos en lavela corresponden con los
reales mencionados en los apuntes de la viuda tejo/a

Existen varias modalidades para leer la nowdtansieur Pain como por
ejemplo, la novela negra, relato detectivesco rigtaf o el relato detectivesco
tradicional que seguramente encuentran sus ingpies y coincidencias con
otros autores y sus obras. La interpretacion ptadares solo una posible lectura
de la novelaMonsieur Painque ofrece un punto de vista comparatistico. Se ha
intentado desenmascarar los alter egos de Bolafieyger la idea de que Bolafio
ya en Monsieur Pain empezd a utilizar unas estrategias narrativas que
posteriormente aprovechaba y desarrollaba en sas obvelas en la actualidad
mas conocidas. Como he demostrado en el artictdo, garte de las novelas de
Bolafio parece como si fuera un analisis literarilmaexto de la critica, pero en
realidad se trata de una ficcion literaria que epeba un tipo de las técnicas
narrativas de una simulacion.

En conclusion, Bolafio intenta ocultarse él mismutrdede un protagonista. El
enmascaramiento esta muy presente en sus obrapigzenjusto en la novela
Monsieur Pain Aungue se trata de una novela poco estudiadmétisis de los
motivos de la verosimilitud llevan a los lectorexcila una lectura original (ante
todo cuando se dan cuenta del monton de alusioneipiscencias literarias) y
una interpretacion mas profunda.

Bolafio se identifica en la mayoria de los casosl@®poetas. Lo demuestran
los protagonistas Arturo Belano o Vallejo. Una plisirazén es que Bolafio se
realmente sentia en la misma posicion como Céskej&glos dos eran poetas,
bohemios etc.). Otra razon e interpretacion deesusasacaramientos puede ser
gue Bolafio queria expresar una posicion satiricdtiza hacia varios autores. Lo
hace a menudo a través de unos arquetipos supoBata, ante todo, de escritores
reales. La otra interpretacion de la intencion a@éaBo discutida en el articulo
presente es el juego entre el autor y los lectbengendo la noveldonsieur Pain
y otras obras de Roberto Bolafio sus lectores seripnen que interpretar la
historia en la frontera entre la realidad y ficcignaceptar el juego con la
verosimilitud.
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