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religious play. Despite the fact that many of theres might be understood in reference to
biblical verisimilitude or to the concept of « meifleux chrétien » and even if the visual
appearence of Esther has a particularly strongémpaon Assuérus’ action, the Racinian
use of rhetoric reinforces the theatricality of piay.
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Je voudrais commencer par un constat simple : jesuie pas le premier
a remarquer que le théatre racinien est peupléedmpnages qui dissimulent, de
facon qu’on puisse avoir I'impression que la digdation ou le protagoniste ne
léve pas le voile et ou il n'agit pas & découveit kessence méme de la tragédie
racinienne. Une consultation cursive de la conaurdalu théatre et des poésies de
Raciné ainsi que les études consacrées a l'usage raci@ersophismésous
confirment aussitét dans cette intuition. Cettedétuse propose d’effectuer
I'analyse rhétorique du dispositif oratoire dangdédie bibliquésther®

Pour illustrer 'omniprésence de la dissimulatidvez Racine, je me bornerai
ici a rappeler la tragédie romair2réniceou Titus, empereur de Rome, est
contraint par la sévérité des lois de se séparéa deine, sans cesser de l'aimer.
Les atermoiements de Titus engendrent maintesndigses et soupcons quant a la
véritable intention du roi. Parmi d’autres occuoes notoires du faux-semblant, il
convient de citer la longue exposition au coursdisx premiers actes @hédre
dont la dramaturgie roule tout entiére sur les av&iccessifs des protagonistes.
Or, I'exemple le plus connu sans doute, d’autans gjlue Racine aura repris la
méme stratégie du dispositif scénique dasther sans en tirer toutefois le méme
profit, est la scene ou Néron épie Junie au coerssah rendez-vous avec
Britannicus Cette circonstance réduit Junie a dissimuler samoua pour

1 Voir FREEMAN (1968).

2 Voir DECLERCQ(2001),HAWCROFT(2009).

3 Cette étude fait partie du projet GR 16-08622FRare novovka francouzska tragédie: pnuti mezi
teorii a praxi Nous citonsEstherdans I'édition de Georgd=oRrRESTIER(RACINE, 1999) Il va sans
dire que notre analyse ne reste que partielle. Boeinterprétation synthétisante, il faudrait nmesu
notamment le réle dramaturgique des séquenceségsaat de la musique. Sur I'imbrication (et non
pas une simple insertion) du chant et de la musifudes parties déclamées ddtsther voir
LouvAT-MoLozAy (2003), PiEJus (1997), WOSHINSKY (1994). Sur les nombreuses adaptations du
Livre d’Esther aux seizieme et dix-septieme sieelesrance, voiMASTROIANNI (2001).
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Britannicus car elle n’ignore pas, a la differere ce dernier, la présence
indiscréte de I'empereur. Racine se plait aing¢@odbler le role du spectateur : en
fait Néron, en tant que personnage muet, incamthéd’'du théatre dans le théatre.

Ces quelques exemples suffisent, je I'espere, poiirque la dissimulation
ainsi que la simulation sont pour Racine garangeBefficacité dramatique et du
suspense. De surcroit, les scénes de dissimulatpgpuyées darBritannicuspar
le dédoublement du rdle du spectateur évoqué esibdesoffrent un terrain
d’élection pour les analyses de l'imbrication daction représentée avec le
mécanisme de l'adhésion au spectacle. Autrement alies décelent une
dimension métathéatrale car elles mettent en jerslprocédés de persuasion mis
a I'ceuvre et que le dramaturge exploite avec subtifin de susciter le plaisir
esthétique. Ce role de la dissimulation, voirealsiiulation au second degré ne
va pas, dans un certain sens, sans paradoxe. &nsfon les revendications de
certains théoriciens qui visent a ce que la reptésen théatrale devienne, par
une sorte d’agréable mensonge, une part de la&&éltue, le spectateur ne serait
gu’'un témoin oculaire et muet de l'action qu'il gsburtant censé percevoir
comme véritablement advenue, tout comme s'il eit Béateur. De plus, il est
souhaitable qu’il en soit dupe car il est amen& @as mettre en doute, de fagon
certes passagere et seulement le temps de laeefatsn, ce gu'il voit et ce qu'il
entend. Nous pourrions donc en inférer que lesndidations des personnages
raciniens concourent a ne pas entraver le bonitomement du mécanisme de
I'illusion mimétique, comme si le déploiement masife des enjeux qui président
a la dis/simulation de I'action représentée posséalavertu de faire oublier au
spectateur, sur-le-champ et momentanément, qujl les aussi, I'objet d’'une
manipulation.

Avant d'entamer l'analyse du dispositif oratoire ndaEsther tachons
d’'esquisser, sans prétendre a I'exhaustivité, ypeldgie de dissimulation/s telle
gu’'elle est a I'ceuvre dans cette tragédie biblique.

Lieu territorialisé et rouages de I'action

Le Palais d’Assuérus ou se déroule I'action dedagest un lieu mystérieux,
cloisonné et fortement territorialisé. Racine nspeete pas d'ailleurs ce qu’on
appelle I'unité exacte de lieu : le décor chanda efece se termine dans des lieux
contigus qui permettent facilement la rencontre plsonnages qui s’opposent.
En particulier la chambre d’Assuérus, ou se dérbatge Il de la piece, est un
huis clos ou méme la reine ne peut entrer sansotigation du roi. Seuls les
conseillers les plus proches d’Assuérus y ont addass c’est un acces policé, ce
qui en renforce la dimension tragique. Esther gupeut pas approcher le roi a son
gré évoque la chambre d’Assuérus a l'aide de lemtdpoi liés a la dissimulation,
a savoir I'opposition entre le visible et I'invisbqui se double de celle de la
présence et de I'absence. A linjonction de Mardectile découvrir au roi sa
véritable identité afin d’empécher l'exterminatiates Juifs, Esther répond :
« Hélas ! Ignorez-vous quelles séveéres lois / Amides mortelscachent iciles
Rois ? /Au fond de leur Palaifeur majesté terrible, / Affecte a leurs Sujetsde
rendre invisible » (I, 3, v. 191-194; nous soulignons.) Loin deuté
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indétermination, I'espace ainsi présenté est nofeseent propice a accroitre le
tragique de la piece mais I'ancrage spatial faeoéigalement les rebondissements
de lintrigue. Hydaspe, en tant qu'adjuvant d’Amampit pouvoir déceler les
mystéres du Palais en exploitant la méme dialeetaqire le visible et l'invisible :

« Je me souviens toujours que je vous ai juréekposer a vos yeux par des avis
sincéres/ Tout ce que ce Palais renfermendgstéres» (ll, 1, v. 380-382 ; nous
soulignons.) Or, comme cette affirmation s’averesimne, elle releve de l'ironie
tragique, a plus forte raison qu’Aman reste coruaigu’'Hydaspe voit tout ce qui
se passe dans le Palais (cf. « Toi, qui dans @sPalis tout ce qui se passe... »,
I, 1, v. 442). Cette confiance contraste aveditiade beaucoup plus circonspecte
des jeunes filles israélites. Au milieu du choeur ¢t le second acte, I'une
d’elles fait preuve d’une véritable prudence. Séadant a ses jeunes compagnes,
elle les enjoint de baisser la voix : « Parlonsias, mes Sceurs. Ciel ! si quelque
Infidéle / Ecoutant nos discours nous allait décete (Il, 8, v. 750-51) Elise,
confidente d’Esther, reprend cependant la peureti$ecite & ne rien craindre,
situation dramatique qui répond exactement a la enéfutation d’Assuérus dans
la troisieme scéne du premier acte ou la reinedséep obstacles qui 'empéchent
d'accéder a la chambre du roi. L’ambiguité moratecdt espace éminemment
tragique nous améne a une derniére observationforgant les liens entre
'espace et I'action, la dramaturgie raciniennenpetr d’'intégrer a la piéce non
seulement les trés nombreuses considérations bAé#tsur la déchéance morale
de la cour pervertie et rompue a laffectation, snaussi d’introduire le
personnage traditionnel dans le personnel tragigjsayoir le mauvais conseiller,
incarné ici par Aman.

Cest au début de lacte Ill que la dissimulatiorviént le ressort
dramaturgique par excellence, ce dont témoignenipfepos machiavéliques et
sentencieux de Zarées, femme d’Aman, qui donne arsohune véritable lecon de
morale arriviste : « Dissimulez, Seigneur, cet glewourroux. » (lll, 1, v. 831) ;

« Quiconque ne sait pas dévorer un affront, / Niadsses couleurs se déguiser le
front, / Loin de I'aspect des Rois qu'il s'écartgy'il fuie. / Il est des contretemps
gu’il faut gqu’'un Sage essuie. / Souvent avec pradem outrage enduré / Aux
honneurs les plus hauts a servi de degré. » (ll\;. B38-843) Ses conseils font
contraste avec le chant non moins sentencieuxedegs$ filles israélites (cf. 1ll, 2,
v. 969-84, 987-988, 999-1005). Celui-ci balise a smr le terrain au réquisitoire
d’Esther développé dés lors qu’elle aura révél&éaable identité a Assuérus.
A mesure que la piéce progresse, les secrets atdehinations se dissipent. Ce
n'est pas seulement la suavité du chant des jelsraglites et I'ingéniosité
discursive du réquisitoire final de la reine, maissi la disposition scénique. Les
jardins d’Esther, baignés de lumiére, renforceapposition entre l'intérieur et
I'extérieur et tous ces éléments favorisent ensenabllever du voile et détrompent
peu a peu le roi trop crédule et jusque-la aveuglé.

Dénouement : dévoilement progressif de la vérité

Venons-en maintenant a I'analyse plus pointue de déssillement » (cf. le
vers prononcé par Assuérus : « Mes yeux sont tiesslié crime est confondu. »
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[, 7, v. 1178) qui n'a lieu qu'a I'extréme fin dia tragédie. Comment est-il
préparé ? Répond-il aux critéeres de la « vraisendeld®iblique » ? Quel est le rble
du cheeur dans les scénes qui le précedent ? Polmgstnatégie argumentative
déployée par Esther est-elle efficace alors gue déAman échoue nonobstant le
fait que les deux relevent, au départ, d’'une sjratdissimulatrice ?

L’exposition de la piéce nous fait assister a Fewiie entre Esther et Elise, sa
confidente. Longtemps sans nouvelles de la reitise ’enquiert de « secrets
ressorts » (I, 1, v. 29) qui I'ont hissée sur lén& persan. Esther lui fait part
ensuite de la répudiation de l'altiere Vasthi, anoe femme d’Assuérus, et de
l'intention de Mardochée, son oncle qui I'a élevde,rétablir les droits des Juifs
grace au mariage avec Assuérus. Or quoiqu’Esthesihaien des « desseins
secrets » (I, 1, v. 53) de Mardochée, elle s’y.fdles le début de I'exposition,
nous apprenons qu’'Esther n’a pas encore révéléagaidentité au roi. Racine se
ménage cette occasion pour introduire un passad®suiprésence de 'esprit de
parti et d’'une séduction frivole dont :

ESTHER
Je vins. Mais jeachaima race et mon pays.
Qui pourrait cependant t'exprimer leabales
Que formait en ces lieux ce peupleRigales
Qui toutes disputant un si grand intérét,
Des yeux d’Assuérus attendaient leur arrét ?
Chacune avait darigue et de puissants suffrages.
L’'une d'un sang fameux vantait les avantages.
L’autre pourse parerde superbes atours,
Des plus adroites mains empruntaient le secours.
Et moi, pour toutérigue, et pour touttrtifice,
De medarmesau Ciel j'offrais le sacrifice. (I, 1, v. 54-64pus soulignons.)

Or, comme souvent chez Racine et en dépit de dimexdes de I'esthétique
tragique gu’il pratiquait, les larmes servent i@ins de moyen de persuasion que
d’attraction, voire d'un certain envoldtement : pqueuve, la scene centrale du
second acte ou la reine entre dans la chambrei.dioio de la répudier, Assuérus
est attendri et semble prét a tout lui accorderfaieEsther, en tant qu'instrument
du Dieu omnipotent (cf. I, 1, v. 67 : « Dieu tidatcoeur des Rois entre ses mains
puissantes. »), a été choisie par Assuérus poerpgétmue a la dignité du rang
royal, et la fréquentation de la cour semble l'avaie initiee a l'art de la
dissimulation, dissimulation « honnéte » peut-ooutgr en allusion au célebre
traité de Torquato Accetto qui consacre tout urpitt@a la dissimulation servant
la piété parentaléCultivant sonethosde femme modeste et consciente — la reine
a « une dimension quasi messianique »FARESTIER(in RACINE 1999 : 1696) —
de I'état du délabrement du Temple juif (I, 1, ¢-8), Esther continue a se taire
sur sa veéritable identité. Tout comme digtggénie le sujet de la piéce — a savoir
la révélation de lidentité juive de la reine guébducherain extremissur la
clémence d’Assuérus et, par conséquent, sur lblistament des Juifs — est tiré

4 Sur la réception du traité d’Accetto en Francer;, Ve DELFT (1993). Voir aussi l'introduction de
Salvatore S. Nigro a la traduction francaise moel@nGro in ACCETT01989 : 7-17).
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du « fond de la tragédie » (cf. la préface de Raditphigénig. On peut méme
dire que, vu son aspect providentiel, cette tragédblique, qui n’'est pas
dépourvue d’un certain manichéisme, en particdéars des séquences déclameées
ou chantées qui incombent au cheeur, repose enegypartie sur I'atermoiement
de l'aveu de son identité, car la résolution enpiise par Esther avec plus de
promptitude qu’il ne lui en faut pour la mettre X@eution. Aussi bien que dans
Bérénice le spectateur s’'intéresse avant tout, et malgedgges coups de théatre,
a la stratégie persuasive de la reine.

Jai déja évoqué la nature hermétique, spatialenctode du Palais royal
d’Assuérus. Elle l'est mais paradoxalement celampé&che pas [larrivée
inattendue de Mardochée dans la chambre de la @in€orestier fait remarquer
que cette entrée en scene de Mardochée sombré&y cBué silice et couvert de
cendre, peche contre la vraisemblance et ne satraitexpliquée que dans le
régime du merveilleux chrétien (cf. le commentalesForestier, p. 1696-1697).
En effet, Esther s’étonne de la présence de Mad&dock Un Ange du Seigneur
sous son aile sacrée / A donc conduit vos pasaatécvotre entrée ? » (I, 3, V.
157-158), bien qu’elle fOt « préparée » de facbast vrai, on ne peut plus vague
(cf. « Absent je le [Mardochée] consulte. Et segonses sages / Pour venir
jusqu’a moi trouvent mille passages. » |, 1, v.98%- Dés lors, on peut affirmer
gue la logique interne du développement de l'ineigbéit moins au régime de la
vraisemblance au sens strict du terme qu’a unejlegprovidentielle qui permet
aux deux protagonistes de se rencontrer, de sergadécouvert et ainsi de nouer
une véritable action théatrale. Mardochée ne ppasetrop a persuader la reine
d’'agir et de sauver les Juifs contre les complddsndn qui demande qu’on les
extermine.

A l'image de la loi sévére qui interdit I'accés &siiérus, évoquée par Esther
(1, 3, v. 191-204), répond une éthopéedtus terribilisde I'’Ancien Testament
(« Dieu fort et jaloux »ExodeXX, 5) dont les véritables intentions restent &ash
aux faibles humains. Mardochée en donne une prews@u’il s’adresse a Esther :
« Et qui sait, lorsqu’au tréne il conduisit vos paSi pour sauver son peuple il ne
vous gardait pas ? » (I, 3, v. 211-212) La moddlitpothétique de I'affirmation
de Mardochée est en réalité une injonction : toutegourant aux lieux communs
issus de la topique rhétorique, le discours de bldrée roule avant tout sur la
présupposition de la stricte obéissance au Dielipmtent dont les intentions sont
mues par la logique de la grace efficace. Aingistdure dans la tragédie une
opposition nette entre le sacré providentiel aelgime profane. Si la dimension
profane est dominée par les forces dissimulatrielss que les représentent la
cour hypocrite et ses intrigues, calomnies, brigeesnplots et silencéspn ne
peut pas dire que la dimension sacrée en soit dép®u cela dit, la dissimulation
entre ici au service de la providence qui seulenpéira que l'aveuglement des
crédules, victimes de duplicité, céde le pas aomagment de la vérité, comme si
le but sacrait les moyens.

Arrivés au dénouement de la tragédie, voyons corhiasther procéde pour
empécher I'extermination des Juifs. Son apparifioale — telle une épiphanie —

5 Voir REvAz (1998 : 220).
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est soigneusement préparée. On sait qu'Assuérusorsbe facilement a son
charme comme on I'apprend déja a I'acte Il ou leév@que sa beauté par le biais
du « je ne sais quoi » ainsi que du vocabulaine d&sla tradition du sublime. De
surcroit, la scéne de la révélation finale sucadehceur, en partie chanté, en
partie déclamé, qui commente tantét de facon eigliantdt par des allusions
allégoriques ce que les filles sont en train der.vdandis que la séquence
déclamée, qui consiste principalement en une éthd@gman approchant la salle
ou se tient le festin d’Esther, fait de nouveaugaesde la dialectique entre le
visible et linvisible (lll, 3, v. 934-941), le paage chanté articule les éloges du
bon monarque avec tout un faisceau de qualitéSsegiu générosité, justice, et
surtout le sens du discernement (Ill, 3, v. 9558)0Tout particulierement les
quatre stances chantées alternativement par ureeole et par tout le chaeur (lll,
3, v. 969-984) tournent autour des calomnies etadduplicité des imposteurs
gu’un roi juste devrait savoir discerner. On nd pais exactement si Assuérus
entend/écoute tout ce que chante le chceur, mdisers’iest ainsi, on peut
interpréter les mélodies chantées comme une andertaestratégie persuasive que
reprendra le réquisitoire d’Esther a la scéne dévélatior?

En revanche, I'on sait avec certitude qu’Aman, mjua lui, assiste a la
cérémonie et on est en bon droit de supposer élegé du bon monarque doit
linquiéter d’autant qu’il a cru pouvoir saisir haraie signification du songe
prémonitoiré d’Assuérus interprété par les savants chaldéemsnatif du réve
peut, lui aussi, nourrir une réflexion dans le eade notre sujet. Le moment ou
Hydaspe I'évoque (Il, 1, v. 383-384) est plutdtigihe@ de celui ou I'on en apprend
le sens apparent (Ill, 2, v. 921-925). A part devisde suspense et donc la
dramaticité de la piéce, le réve y réinsere le [prab de la dualité entre I'étre et le
paraitre par l'intermédiaire du rapport entre lessenanifeste et le sens
latent/caché, autrement dit le probléme de la &éeit des modalités de son
apparition. Le délai qui sépare ce signe prophétidel son déchiffrement en dit
long sur le parcours sinueux qui va de I'apparedogfiaux/vrai-semblant au vrai,
de la dissimulation a l'aveu. Or la supposition ki&n d’avoir compris la
signification du songe d’Assuérus se verra enceéraatie. Il s'agit en fait d'un
autre coup de théatre, relevant de l'ironie tragjcet qui fait de plus un pendant
a la scene la plus réussie de I'acte précéder)(bu Assuérus s’enquiert auprés
d'Aman des moyens de récompense d'un sujet fidAlman, aveuglé par
I'ambition et faute de discernement, se croit laglge 'lhonneur et peint en vives
couleurs la cérémonie envisagée. Plus il surertchérison faste, plus cuisants
seront I'hnumiliation et I'échec qu'il essuiera comre confirmera la scéne 4 de
I'acte Ill qui réunit Assuérus, Esther, Aman, Eletde choeur. C’est Assuérus qui
prend l'initiative de la parole. Il s’extasie tasur les « graces secretes » (v. 1016)
des discours d’Esther que sur la « noble pudewr 1{17) de ses actions. Ces
vertus qu’il estime par-dessus tout éveillent éddwcuriosité quant a I'origine de
la reine. Assuérus qui cultive sethosdu roi amoureux et généreux convie Esther

6 Les scénes 3 et 4 de I'acte Ill s’enchainent parliaison de vue.
7 Sur la fonction dramaturgique du songe d’Assuétléament de I'invention racinienne, v@rAnc
(1998 : 20-21).
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a parler. La modeste Esther se prosterne devaat lumplore pour sa propre vie
et pour celle des Juifs. Le roi ne comprend nielguéte ni I'aveu voilé d’Esther
car ils ont la forme d’un enthymeme (forme rédditesyllogisme dont la prémisse
mineure serait « Je suis Juive. »), et il la reieumédiatement. C’'est & ce moment
gu’Esther dévoile ses racines juives, cette foidecifagon directe et on ne peut
plus cursive, et en outre devant les témoins, ypecamle perfide Aman qui
interrompt deux fois cette séquence initiale dsckene de I'aveu. Elle ne manque
pas non plus de signaler I'édit royal ordonnanktBemination des Juifs. La
mention de I'édit en vigueur, donc le recours a preuve objective extrinseque,
corrobore I'urgence tragique de la situation. Glitijusqu’ici la charpente de la
scéne répond surtout aux besoins dramaturgiques @la partir de ce moment
elle annexe puissamment les moyens rhétoriquesammoént ceux qui
appartiennent au genre judiciaire. La réplique dAasuérus étonné qui consiste
en un syllogisme complet en modalité dubitative l@xg le lieu commun des
contraires et finit par la mise en doute de la égnence en apparence logique du
raisonnement (lll, 3, v. 1036-1039). Si I'on essde reconstituer la chaine
argumentative du roi, on obtient comme propositioneureLes Juifs descendent
d’une source impurecomme proposition majeuf@r Esther est sage et innocente
et comme conclusiorEsther, serait-elle Juive En réalité, le raisonnement
d’Assuérus est encore plus complexe, non seulepagné que la conclusion revét
une forme hypothétique qui laisse entrevoir une sibtes faille dans
'argumentation (non-validité de la proposition ®ime), mais aussi parce qu’elle
se greffe sur l'implication d’'une seconde propositimineure qui serail’aime
Esther Il s’agit en fait d'un double enthyméme.

Aussi dans le tres long récit qui suit (v. 10488)] Esther entreprend-elle
surtout la réfutation de la premiere propositionnenire du raisonnement
d’Assuérus. Sa complexité n’en diminue pas I'effitg]h comme si le Dieu auquel
Esther s’adresse a la fin de la quatrieme scenprelmier acte avait réellement
prété a son discours « le charme » (I, 4, v. 28®)lig avait sollicité. Du point de
vue dramaturgique, le récit d’'Esther a pour fonttie prévenir non seulement le
danger imminent de la mort de Mardochée, mais digsdermination des Juifs
gu’Esther présente comme un peuple soumis au polégitime du roi perse.

Dans la partie suivante, nous essaierons de détgyprocédés que la reine
met en ceuvre dans sa stratégie discursive compléxtent a la fois aux genres
judiciaire (réquisitoire contre Aman) et épidicteq(éloge voilé du roi juste). La
longueur de la séquence respective (lll, 4, v. 1D¥40) ne nous permet
malheureusement pas de la citeriiciextenso Pour tirer un meilleur profit de
notre analyse, le lecteur est prié de se reportéédition de G.FORESTIER
(RACINE, 1999)

Structure rhétorique du réquisitoire d’Esther
Le discours d’Esther se déroule en plusieurs étepétant assuré les bonnes
graces du roidthogpathos captatio benevolentide Esther invoque briévement

Dieu (v. 1044). Réitérant sa priere, elle cultiven ®£thos de femme sincére,
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modeste et animée d’'une profonde foi. L’exorde iemitensuite une courte
proposition (v. 1045-1049) dans laquelle la reinpl@te habilement les lieux
communs intrinséques de circonstances, de cordraeirde cause/conséquence, et
s'inscrit en faux contre la conviction d’Assuérusedes Juifs sont « le rebut des
humains » (v. 1046). La faveur de Dieu pour un peupieux, fidéle et
respectueux de I'héritage qui lui incombe en es preuve objective qu’Esther
développe dans une éthopée célébrant 'omnipotelize Dieu sévéere mais
équitable. Le récit exploite une nouvelle fois liesix communs intrinséques qui
se greffent sur une série d’antithéses entre l@giodivin et le pouvoir séculier,
et entre la pérennité de 'un et la précarité detre. Cette séquence épidictique
(v. 1050-1057) pourrait étre interprétée comme digFession a la narration
d’autant plus que le vers 1050 est, dans la premééition de la piece, mis en
retrait par un nouvel alinéa. L'opposition signaldelessus réapparait avec le
retour & la narration car la relation du passé dupfe juif met en relief sa
prospérité lorsqu’il est demeuré fidéle a son Detwau contraire son infortune
lorsqu’il s’en est détourné. Cet éloge de la jesttvine s’intégre étroitement non
seulement a cette relation, mais il prépare laiteqpour I'introduction du portrait
de Cyrus Le Grand (v. 1062-1073), roi exemplairdadBerse agissant en accord
avec la providence divine. Le récit d'Esther sedminsi sur le régne du plus
glorieux roi qui mit fin a la captivité de Babyloee reconstitua le culte religieux.
Méme si la narration qui dépeint les hauts faitgleus s’apparente la encore au
genre épidictique, sa véritable fonction est tautea S’appuyant sur I'induction —
a savoir sur I'analogie implicite tirée de I'exempdarticulier — Esther suggere au
roi d’assurer la continuité brisée par le roi Castyy héritier insensé » de Cyrus.
L’éloquence encomiastique d’Esther célébrant urjuste entre ici au service de
la démarche persuasive subtilement masquée. AraiVépoque actuelle du regne
d'Assuérus, Esther exploite les preuves subjectiVethos et le pathos Le
contenu propositionnel du discours sentencieuxstgnchaine a I'éloge du roi
juste (v. 1080), celui de la pitié de Dieu avecresheureux (v. 1079), prend la
forme des enthymémes que nous avons déja signalépiee I'on pourrait
facilement reconstituer étant donné que ce discaise bien sOr un lien
analogique entre les deux objets de I'éloge devenudieu de comparaison
récurrent. Il permet en outre d’apporter un nowdlément a la réfutation visant
a rectifier la présupposition initiale d’Assuérusaqgt a I'impureté de la race juive.
De méme que I'exemple qui a recours a I'amplifimatdans la narration des faits
glorieux de Cyrus (v. 1065-1073), la briéveté demtances et leur force
persuasive servent le projet délibératif de la @eiBn esquissant une image
flatteuse d'un roi juste et en I'opposant dans gesgit a la cruauté d'un Aman
perfide, Esther s’assure la bienveillance du roi.

A partir de ce moment, le discours de la reinévelprincipalement du genre
judiciaire. L’hypotypose prospective (v. 1083-108&, 1098-1103) se voit
plusieurs fois interrompue par le réquisitoire partdlequel Aman se déclare
malgré lui ce qui prouve d’ailleurs qu’il n'a pas mettre a profit les conseils
machiavéliques de sa femme, et donc qu’il n'est, pastrairement a Esther,

8 Voir DECLERCQ(2001).
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maitre de sorethos La fonction argumentative du procédé en questmmsiste
donc a mettre en garde contre les manipulationsnd® nommément identifié.
En peignant les conséquences présumées que peaumtraitner le pouvoir débridé
du « perfide Etranger » (v. 1101) et en assigreatitcés des conquétes politiques
et territoriales d’Assuérus au Dieu des siens, diséim tant que porte-parole du
peuple juif opprimé crée un rapport de connivenee dssuérus. Les deux partis
sont désormais soudés non seulement parce quofisgsent le méme respect de la
vertu, mais aussi parce qu'ils font face au ménmegelg a cette différence prés
que celui-ci est hypothétique pour Assuérus, maisiinent pour Esther et
Mardochée.

Dés lors, Esther peut reconstituer les reproclepeésent sur les Juifs dans
une subjectioamplifiée construite en isocolon (v. 1105-1106)|est réfuter I'un
apres l'autre au moyen des preuves extrinsequéiserEait ainsi défiler dans le
plaidoyer pour son peuple les complots des inttgyda loyauté des Juifs vis-a-vis
d’Assuérus manifeste dans leurs priéres pour sspprité, I'extension du territoire
de la Perse, et surtout I'échec de I'attentat eoABsuérus. La reine les met en
avant a titre d’interventions divines par l'intertindire des Juifs, peuple soumis et
a Dieu et au pouvoir royal légitime. L'autorité ldeparole divine dont Esther est
dépositaire et dont elle parait nimbée se transgfaainen une évidence irréfutable
de sorte que la péroraison, partie daigpositio incontournable dans le genre
judiciaire et que Racine exploite souvent danstrsegdies profanes, puisse faire
défaut. A peine Esther fait-elle I'aveu de son fitéret du lien de parenté qui
'unit a Mardochée, qu’elle confirme la malhonnétet Aman qui subit le sort
fréquent du traitre qui se trahit lui-méme a sampsaéfendant et a son insu.

Dans cette situation, le tragique de la piécetécaec force car l'unité de
péril devient évidente aussi pour Assuérus et €lfescrit dans un mouvement
diphasé ou, comme on verra, les ressorts de p@suasangent de nature. D’'une
part, le régime de I'évidence de la parole révéi@eanticipe la décision finale du
roi, est constamment a I'ceuvre, certes, mais déqudrt on ne saurait sous-estimer
la stratégie argumentative de la reine. Celle-aindodu poids a son proces
a charge d’Aman en éclaircissant les motifs decamnportement : elle dévoile au
roi I'orgueil, la rancune, I'excés d’ambition et $aisceptibilité de son conseiller
qui va de pair avec son godt de la vengeance. Estinenchérit donc en ajoutant
aux preuves gu’elle a fournies des éléments dergtance d'un autre ordre qui
devraient conduire le roi a réaménager le chamfauax et du vrai, tache difficile
et menacée de déni lorsqu’ils sont en rapport dspion. Ces éléments stimulent
alors le mouvement d’adhésion a la vérité cardisarcent sa vraisemblang&a
le lien, appréhendé comme causal, entre les moaurpdrsonnage et ses actes.
Cependant Racine construit I'intrigue de sorte ddomger aussi longtemps que
possible le suspense dramatique : Aman se voit stfuea par Esther, mais le roi
ne lui donne pas l'occasion de se défendre. L& dd€sther suffit, en effet, a le
persuader. Comme on a signalé ci-dessus, Assugradeteompeé et la simpleue
d’Aman a genoux devant Esther le convainc de laligié des paroles de la reine
(cf. 1, 6, v. 1169-1171 : « Dans sgsux[d’Aman] confus je lis ses perfidies / Et
son trouble appuyant fai de vosdiscours / De tous ses attentats me rappelle le
cours. » ; v. 1178 « Megeux sont dessillés le crime est confondu. » ; nous
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soulignons). La stratégie persuasive d’Esther tetle phase préparatoire, a frayé
la voie & la force de conviction d'un ordre supdrj&x savoir celle de l'instance

divine (cf. la scéne finale, v. 1227 : « Elle al@ale Ciel a fait le reste. ») garante
de la vérité, qui semble éclipser la parole profahdes dispositifs rhétoriques

traditionnels’

Il va sans dire que cette armature rhétoriqgue @e étayée par d'autres
phénoménes textuels, dont les modes d’expressiota dmuse. On remarque
d’abord la multitude de ce que I'on pourrait appés micro-séquences causales
dans lesquelles le rapport de causalité est « s&guen rapport de temps (cf. p.
ex. v. 1047-1049) ou privé de connecteurs logicetesabattu donc a la simple
juxtaposition (cf. p. ex. v. 1058-1059). La causadiinsi escamotée — masquée ou
reléguée a l'implicite — participe du jeu de dissiation de I'ensemble et insére
dans la structure dilbgos de menues zones d'indétermination d'ou ressort
cependant le pouvoir de la providence divine. Dem@ment, les mots placés a la
rime ainsi que les allitérations en «r » (p. ex1062, 1097, etc.) renforcent les
procédés argumentatifs associés aux actes de e#olenhaux conflits entre la
justice et l'injustice. L'analyse approfondie duampl de I'expression pourrait
démontrer, dans le prolongement des travaux de FRANCE (1965),

M. HAWCROFT (1992, 2009) et GDECLERCQ (1984, 2001), que élocutio
racinienne et méme les jeux du rythme et de lattration de rimes sont, eux
aussi, au service de I'argumentation.

En guise de conclusion nous pourrions dire qudidaimulation obéit dans
cette tragédie a un double régime. PremiéremerinBa’en sert pour assurer a la
piece la dramaticité et un vrai suspense ou rieestnjoué a Il'avance.
Deuxiemement, elle permet de mettre en avant leigeoce divine et son réle en
introduisant l'opposition radicale entre |'ordre ofane et I'ordre sacré.
Contrairement & ce que I'on pourrait croire, casxderdres ne coincident pas I'un
avec le pble moral de la franchise et l'autre alecpble immoral de la
dissimulation. Comme jai tdché de démontrer, lagédie et surtout son
dénouement font voir que malgré le régime de penwie!® I'néroine déploie une
stratégie discursive qui se fonde en grande pawtidelogos c’est-a-dire sur les
arguments rationnels. Sans que la suprématie dé sagatisse, le sublime sous-
tendu par le merveilleux chrétien et cautionné lfzartorité supérieure de Dieu
daigne mettre a profit les moyens que la rhétorimet a sa disposition, bien
gu’ils appartiennent au profane. Cette tragédiéduib répond, somme toute, & un
schéma double ou la coexistence des deux régimessaent articulés obéit au
dessein dramaturgique de Racine : faire du thédest faireparler et fairevoir.!t

9 Certains critiques mettent en cause le tragiqsepéiees bibliques, et fortiori celui des tragédies
chrétiennes. Nous ne souscrivons pas a cette wuelleanous parait négliger tant les aspects
politiques que les enjeux passionnels, bien préstarisEsther voir MAZoUER (1992).

10 Sur I'imbrication du profane et du sacré due ertipau traitement racinien en sources, voir
SCHOLAR (2002).

11 Rappelons la signification du verbe gteeaomai(regarder, observer). Sur I'enchevétrement des
éléments visuels et verbaux ddstheret Athalie, voir MASKELL (1992).
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