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Abstract (En): Film adaptation of the novel illustrate differaetations of the film to the
source text: the complete fidelity, transformatioosnsequent on the passage from
literature to film, modifications of the text’s siidication on the esthetic and ideological
level. Quebec literature and cinema are sensilfleetmon-artistic discourses present in the
Quebec society. For these reason film adaptatid@usfbec novel can be considered as an
example of “ideological dissimulation” according the political and social context
contemporary to the realization of the movie. Tliamation can either extenuate the
novel's ideological signification or use a canahi¢ext to deliver its own message
reinforced by the film relation to the literary giral. The analyze of two novels,
considered as classical, of Quebec literatuB®rheur d’occasior(1945) by Gabrielle Roy
andMaria Chapdelaing1916) by Louis Hémon — and their filmic adaptatidy Claude
Fournier Bonheur d’'occasion 1983) and Gilles CarleMaria Chapdelaing 1983)
illustrates these different strategies of “ideotagjidissimulation”.
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Littérature, cinéma, idéologie

La littérature et le cinéma au Québec sont parémeinent sensibles a la
situation politique, sociale et historique qui E#oure. Petr KLOUSEK met en
relief cette « perméabilité » de la littérature @uébec au non-littéraire : «[...]
plus que les autres littératures, la littératuneadéenne-frangaise et québécoise est
“impure”, “contaminée” dés ses origines, car lecdigs esthétique, littéraire s’y
mélange et sert de support a d’'autres discourf@9(225). De méme, Christian
POIRIER insiste sur la présence des discours non artedigen particulier
identitaires, au cinéma québécois et l'inscriptates films dans l'idéologie de
'époque de leur réalisation. Selon le chercheuf,. kil semble exister, au
Québec, un lien étroit entre cinéma et politiquetres le cinéma et l'identité
collective québécoise d’'une part, et le contextbtigoe global, d’autre part »
(2004 : 2). Si le cinéma québécaois est, lui ausargué par la conjoncture sociale
et politiqgue ainsi que par la problématique idair, cela vient de sa situation
« minoritaire ». Comme le remarque GilleslBUZE (1985 : 283-284), dans le cas
des collectivités minoritaires en crise d’identléécinéma non seulement s’adresse
a une communauté mais aussi la fonde et la protimeaidentitaire ainsi que les
guestions politiques ressortent au premier’plan

1 Gilles Deleuze se référe ici a la notion de €fédture mineure » qu’il a définie, avec Félix Gamaft
en reprenant I'idée de Kafka €DEuze, GUATTARI, 1984).
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L’idéologie constitue un de ces discours qui « aonhent » la littérature et le
cinéma. Sans oublier la spécificité du contextebguéis, province francophone
sur le continent anglophone, on peut inscrire Rexi@én sur linscription du
discours idéologique dans I'ceuvre littéraire emiifjue dans le contexte plus
général des études littéraires inspirées par l@@@tique. En précisant les intéréts
de la sociocritiqgue, ClaudeUgHET remarque que « [l]'ceuvre n’'est lue, ne prend
figure, nest écrite qu’au travers d’habitudes rated, de traditions culturelles, de
pratiques différenciées de la langue, qui sonttexlitions de la lecture » (1971 :
8). Attentive au « co-texte », c’est-a-dire a «toe qui se dit et s’écrit dans un
état de société » GENOT, 1989 : 83), la sociocritique s’intéresse a I'niystion
de lidéologie dans le texte littéraire et insister la nécessité de prendre en
compte les facteurs extérieurs au texte, tout atigs@mnt leur caractére discursif
Selon Régine 8BIN (1989 : 7-32), l'idéologie peut étre présente dengexte
littéraire comme le « projet idéologique » de lawt qui veut exprimer ses idées
dans un texte concret, comme le « cadre idéologlqudépart », c’est-a-dire le
systéme des valeurs dominant dans la société eapport auquel se positionne
I'écrivain, comme '« idéologie de référence » djaeiteur adopte dans la vie sans
I'exprimer nécessairement dans un texte donné fet, @momme '« idéologie du
texte », celui-ci pouvant fonctionner indépendamindes intentions de I'auteur.

Ce lien que la littérature et le cinéma entretiemrevec d'autres discours
devient d’autant plus intéressant si I'on consider@assage de la littérature au
cinéma sous forme d’adaptation. La relation dueteatistique a l'idéologie se
complique : I'adaptation se référe non seulemextdiscours inscrits dans le texte
littéraire qu’elle met sur I'écran mais aussi axcqui lui sont contemporains. Elle
est ainsi doublement significative : d'une part cmgnune ceuvre autonome qui se
positionne face au discours sotiat au contexte socio-historique, politique et
culturel de sa réalisation ; d'autre part en tame grise de parole sur un texte
antérieur.

La modification de la portée idéologique du romars Ide sa mise sur I'écran
devient d’autant plus visible si le texte adaptébésn connu du public Ainsi, les
adaptations des ceuvres devenues des « classigigesa»littérature québécoise
semblent des exemples particuliérement intérespautsnotre analyse. Les deux
romans choisis —Bonheur d'occasiolfl945) de Gabrielle Roy eMaria
Chapdelaing1916) de Louis HéEmon — peuvent étre considérésneome tels
textes « canoniques ». (Euvres marquantes poutoitt@dittéraire et le discours
identitaire du Québec, ces romans ont été adaptéD@3, respectivement par
Claude Fournier et par Gilles CarlBonheur d'occasiorde Fournier eMaria
Chapdelainede Carle participent & la vague d'adaptationsnuittégraphiques du

2 Voir la distinction entre le « contexte » et lea«texte » et la définition du « co-texte » par Mar
ANGENOT (1989 : 83).

3 Micheline GwmBRON considére le « discours social » ou « récit fondgalecommun » (1989 : 43)
comme un discours d’'une société a un moment dopaerapport auquel les auteurs prennent
position, soit pour le soutenir, soit pour s’y open

4 Alicja HELMAN (1998 : 15) remarque que méme si les spectatemtscenscients du caractére
inévitable des transformations lors de la mise@uan sur I'écran, leur connaissance de l'original
littéraire devient un cadre de référence incontalbie pendant le visionnage du film.
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cinéma québécois des années 1980 et s'inscriversi dians des stratégies
commerciales de lindustrie cinématographfguen méme temps, ces films se
positionnent de maniere différente par rapport amxans qu'ils mettent sur
I'écran.

Adaptation cinématographique : lecture et recontextalisation

Les adaptations cinématographiques des romans cpiébéntretiennent
différentes relations avec leurs textes sourcdss peuvent aller de la « fidélité »
presque totale au texte littéraire jusqu'aux fildent le lien avec l'original
romanesque reléve plutét de linspiration ou ddlu&on. Il serait d'ailleurs
difficile de parler de la reprise compléte du romgar le film, vu que les
transformations sont indissociables du processaslagitation (@GUDREAULT,
MARION, 2008 : 14). Les modifications viennent de la 8éité de « s’adapter »
au contexte nouveau, qu'il soit socioculturel, drisfue ou « médiatique ». André
GAUDREAULT et Philippe MRION montrent les différents aspects de ce
changement de contexte pouvant « [...] représameautre public, une autre
communauté culturelle de réception (au sens gébimpag, socioculturel ou
historique), mais [...] aussi désigner un changendm genre et surtout un
changement de média [...] » (2008 :"15)

En fait, a part des transformations imposées paralagsposition du discours
littéraire en récit filmiqu& on note les modifications de sens au niveau tgtie
et idéologique apportées par les réalisateurs’gdiessent a un autre public dans
une autre époque et une autre situation socioelltuSelon Michel ERCEAU,

« 'adaptation n’est pas seulement une transpeosifia] mais un mode de
réception et d'interprétation des thémes et forrdmtdraires » (1999 : 9-10).
L’'adaptation constitue la recontextualisation aeudvre littéraire qui est lue selon
de nouveaux codes culturels et dans un conteXrefit. Dans ce sens, elle peut
étre considérée comme révélatrice de l'imaginaolectif de I'époque de sa
réalisation :

5 Yves LEVER (1988 : 290) remarque gu’une des tendances damsdmatographie québécoise aprés
1981 est la réalisation des « superproductionsus [gocinéma accompagnées d'un format pour la
télévision. Les titres cités, parmi lesqu@enheur d’occasiorest évoqué a coté dees Plouffe
Maria Chapdelaing Crime d'Ovide Plouffe Le Matoy sont tous des adaptations des romans
québécaois.

6 André GaUDREAULT et Philippe M\RION considérent la notion de fidélité comme un « point
aveugle de toutes les conceptions de I'adaptati@088 : 13) et une « idée-réflexe » (2008 : 13)
gu'il faut abandonner lors de I'étude des adaptatio

7 André GAUDREAULT et Philippe MRION insistent sur le caractére « intermédiatique » de
I'adaptation et proposent de considérer le changed® média comme un contexte nouveau : « un
autre média est, a cet égard, une ‘situation néeivel laquelle il faut accoutumer le texte quenl'o
souhaite adapter » (2008 : 15). Pourtant, I'anafisdinscription du discours idéologique dans les
films inspirés des romans prendra en compte suleésidutres contextes évoqués.

8 L’adaptation est souvent définie, selon la terddgi® de Roman Jakobson, comme traduction
intersémiotique qui exige le transfert du systéme signes linguistiques vers le systéme des signes
audiovisuels. Voir IBPFINGER(1974 : 79).
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L’adaptation témoigne en tous cas du dialogue drééennent une époque, une catégorie
socioculturelle, une société, avec la substance di la littérature. [...] Lecture de I'ceuvre
littéraire, aspect de sa fortune et de son inflagefle en est une autre forme de sémiotisation,
ou s'inscrit et se structure une part non négligede 'imaginaire de I'homme d’aujourd’hui.
(SERCEAU, 1999 : 10)

La reprise du texte littéraire dans un autre cdetgermet de considérer
'adaptation comme un texte nouveau dont la sigaifon s’établit pourtant par
rapport au texte de départ. AGREAULT et MARION proposent la notion
d’'« intentionnalité adaptative » qu’ils définissemdmme « une volonté marquée
[...] de modifier I'hypotexte » (2008 : 19). L'adagion est ainsi vue comme
« discours intentionnel » (2008 : 20) et son ételerait prendre en considération
les intentions qui sont a la base de I'adaptation.

Ces transformations intentionnelles au niveau ds,set en particulier au
niveau de l'idéologie inscrite dans I'ceuvre, peterdtde poser I'hypothése que
I'adaptation filmique du roman participe a ce qu'@ourrait appeler la «
dissimulation idéologique » en fonction de la cowfore sociale et politique en
place. Dissimuler veut dire «cacher» mais aussiasquer sous des fausses
apparences®»Or, I'adaptation, en tant qu’hypertexte dontdess se construisent
par rapport a ceux du texte littéraire comme hyxtetepeut « dissimuler »
I'idéologie inscrite dans le roman de différenteani@res. D’une part, le film peut
atténuer la portée idéologiqgue du roman et ne peerdl texte engagé
politiquement ou socialement qu’'une histoire a ndeoen images, en omettant les
événements ou les réflexions qui se réferent auertsn sociopolitique ou
historique. D’autre part, le film peut utiliser texte canonique pour se délivrer de
son message et exprimer des idées nouvelles, ametant I'idéologie qui oriente
le roman au sens d’hypotexte et en la remplacanumpa autre, celle du cinéaste
ou de son épogtfe L'analyse des écarts par rapport a l'originaétiire et a son
discours idéologique aura pour but de voir gquelest les transformations
apportées et comment elles contribuent a I'attéomatu message du roman ou
a une prise de position idéologique différente.

Bonheur d'occasion(1945) de Gabrielle Roy et son adaptation par Claw
Fournier (1983) : I'’émotionnel et I'identitaire au lieu du politique

« Roman de passage »E@®IDET, 2010 : 8) entre le roman du terroir et celui
de la ville et de la modernitonheur d’occasion(1945) de Gabrielle Roy
présente les changements sociaux tels que 'uditéoniset I'américanisation de la
société canadienne-francaise dans les années 134@onte I'appauvrissement
progressif de la famille Lacasse qui vit difficilent le clivage entre les

9 Voir la définition du verbe « dissimuler » sel@résor de la langue francaisehttp:/atilf.atilf.fr/,
date de consultation du site : le 15 juillet 2017.

10 La « dissimulation » n’est pas 'unique possibilite traiter le contenu idéologique du roman par le
film qui peut aussi renforcer I'orientation idéoigge du texte littéraire. GinarREITAG et André
LoiseLLE (2013 : 194) montrent par exemple comment les tatlaps des romans d’horreur non
seulement gardent le message idéologique des thitéraires mais aussi le renforcent par les
moyens cinématographiques.
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anglophones et les francophones de Montréal, d@ivagcial aussi bien
gu’économique. Au déclassement des Lacasse s’opgpastile ainée, Florentine,
fascinée par la vie urbaine, sa richesse et lesilpli®s d’autonomie qu’elle offre.
Son amour pour Jean Levesque, jeune Canadien isadoat le réve est de
monter a tout prix dans I'échelle sociale, n'ess péciproque. La jeune fille,
portant I'enfant de Jean, décide d’épouser I'amsale amoureux, Emmanuel, qui
s'engage et part a la guerre. Le roman de Roy aitnglans le discours
idéologique et identitaire des années 1940 et sesisiébats autour de la Seconde
Guerre mondiale et de I'enrblement, présents sudans les dialogues entre les
personnages. Il présente aussi des clivages sogi@oonomiques dans la ville de
Montréal ou le quartier francophone de Saint-Hefwppose par sa pauvreté et
son enfermement au quartier anglophone de Westnopumeprésente la richesse
et 'ouverture au monde et a la modernisation.

Le roman a été porté a I'écran en 1983 par Clduménier qui, tout en
reprenant I'histoire racontée par Roy ainsi quepkssonnages principaux du livre,
effectue certaines transformations de [I'orientatioléologique du texte. De
maniere générale, le film atténue la portée idégleg du roman et omet la
majorité des références au contexte politique @asoontemporain a I'écriture du
livre. Si le contexte est présent en arriére-plansdes images (par exemple dans
la sceneu un groupe de soldats marchent en rangs dans)lason réle est avant
tout référentiel. Le réalisateur illustre ainsiteamps historique de I'action. Par
contre, les débats sur la guerre et la circonsoripsont omis. D’autres
changements concernent la représentation de l'espaournier élimine les
restaurants populaires — les Deux Records et leobide Madame Philiber —
espaces qui dans le roman étaient des lieux demgecet de discussion sur des
sujets sociaux et politiqués

Ces deux espaces absents dans le film ont, damsnian, une valeur
identitaire. Selon Yannick BSCH ces bistrots sont caractéristiques de l'univers du
faubourg et du quartier en tant qu’ « espace ssuiret protecteur » (1978 : 254).
lls fonctionnent en contraste avec les restauraridernes et impersonnels tels
gue le bar-magasin dast-food« Quinze Cents » ou travaille I'héroine du roman.
Les restaurants populaires échappent a la comrfieation, les relations
humaines y persistent et les personnages trougelibdrté de s’exprimer. Au
niveau idéologique, ils permettent d’introduire paoblématique politique et
sociale en tant que lieux de rencontre ou les peesges expriment leurs idées.

Les « Deux Records » sert de lieu de réunion fesupatriotes qui discutent
de la guerre et de I'enrblement. lls y exprimentdgessité de défendre la France
— mere-patrie et soulignent I'attachement aux valeanadiennes-francaises ainsi
que le lien entre le Québec et la France. Le remtaule Madame Philibert, quant
a lui, est un lieu d’accueil pour des marginauetés par la société. La portée
critique de cet espace passe d’'une part par lesecsations entre les personnages

11 Ce changement s’avére important si I'on prend @mpte le réle de I'espace dans le roman de
Roy. Selon Hilligje \AN'T LAND (2010 : 96), la structuration spatiale inscriteésiée roman de Roy
est un moyen d’exprimer une vision du monde, I'espatant doté des « valeurs autres » qui
dépassent ses fonctions classiques dans le roralistg§fonction représentative et référentielle).
L’'espace est ainsi envisagé comme un systéme dergatiéologiques.
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qui expriment leur sentiment de marginalisatiorgute part par les descriptions
ou est mis en avant la pauvreté :

Il [Jean] s’approcha de cette devanture embuéenét les cartons-affiches, il apercut au fond,
dans un tout petit carré libre, le visage épanouiose de la mere Philibert, propriétaire de
I'établissement. Elle se tenait derriere le comptoichée sur un haut tabouret, et d’'une main
caressait un chat noir dont la queue battait les hpmli et usé. Des vétements mouillés,
casquettes et gants jetés sur la tble qui seregitade-étincelles, s’échappait une buée grasse et
chaude ou tremblaient les visages. [...] Au fondadeoutique, il y avait peut-étre deux ou trois
nouveaux venus dont il apercevait mal le visage amenait parfois un invité aux réunions du
soir, des fileurs tout frais embauchés, ou encasdqyes jeunes chdmeurs que la mére Philibert
accueillait avec le méme empressement que seschents. Son débit était depuis longtemps le
refuge d'une petite troupe bruyante, chicanierke gtlus souvent sans le souofR1993 : 32-

33)

Cette description pourrait pourtant bien étre fpasée dans le « langage » des
images. Les omissions évoquées ne semblent doncirppssées par le
changement de média et s’expliquent par I'insaiptiu film dans le contexte de
sa réalisatiolf. Comme les questions de la guerre et de I'engagemditaire,
ainsi que celles de I'exclusion sociale des Camadieancais ne sont plus au
premier plan en 1983, I'adaptation de Fournier @assis silence ces sujétdl
reste que I'élimination des questions politiquesstitue un changement important
par rapport au texte original et influence l'inteffation deBonheur d’occasioudle
Fournier.

Ainsi, 'adaptation non seulement change la cérasdtion des personnades
mais aussi réduit la portée idéologique du texéesate qu'on peut parler de la
« dépolitisation »et de la « mélodramatisation » du roman. Selon Be8-EK,
'omission des éléments qu'il qualifie d’essentidlsroman, tels les répercussions
collectives de la crise économique de 1929 et‘tgatut” ironique » (1984 : 482)
de la Deuxieme Guerre mondiale atténue la critgpe@ale du roman. Le critique
conclut : « C'est pourquoi le résultat global ddeleture deBonheur d'occasion
pratiquée par Claude Fournier contribue a faireralman un mélodrame [...] »
(1984 : 483).

La « mélodramatisation » ainsi que la mise en adanfamour et du
personnage féminin est réalisée dans le film piéérdnts moyens : bande
sonore ou une chanson revient dans les momengstdadion émotionnelle
de I'héroine, gros plans qui se focalisent suvisages des personnages.

12 | e réalisateur compense au moins partiellemenbrgssions en transformant certaines scénes du
roman et en en ajoutant des nouvelles, comme delléa conversation de Rose-Anna avec le
propriétaire duruc d’Azarius. La femme se rend chez le propriétairecdmion pour faire regagner
I'emploi & son mari. La scéne exprime 'oppositiemtre les Francophones et les Anglophones et
souligne la domination économique de ces dernigrgliscours presque monologique de Rose-Anna
peut étre considéré comme équivalent des convensatians le restaurant de Madame Philibert.

13 Christian PIRIER a remarqué que dans le film de Fournier: « [a.Jpblitique est totalement
absente des préoccupations des personnages, niaelgréntexte de la Seconde Guerre. Les
personnages, a cet égard, semblent subir une tdisjai se déroule malgré eux. Le film ne fait
aucune mention du débat sur la conscription » (20®6).

14 Ben-Z. $EK constate que Fournier banalise les personnagesndibuel et d’Azarius en leur
enlevant toutes les préoccupations de caractera sdopolitique (1984 : 482).
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cinéaste insiste sur ce coté émotionnel du filmsdarmpartie finale de I'adaptation.
En fait, le roman finit par la description de I'esp observé par Emmanuel qui
partait pour I'Europe, ce qui souligne la portéégue du roman envers la guerre :

Le jeune homme y leva le regard avec une expresi&anuette pitié. Puis la lumiére était loin
derriére lui, le train franchissait la place Saitgnri.

Le visage collé a la vitre, Emmanuel vit fuir lemrtiéres du passage a niveau, le Sacré-Cceur de
bronze, I'église, la cabine de I'aiguilleur mongke pilotis. Il apergut un arbre dans un fond de
cour, qui poussait ses branches tordues entréldesidctriques et un réseau de cordes a linge.
Ses feuilles dures et ratatinées semblaient a aeonies de fatigue avant méme de s'étre
pleinement ouvertes.

Trés bas dans le ciel, des nuées sombres annonkaiage (Roy, 1993 : 405).

Par contre, la fin du film se focalise sur le perszge de Florentine. Le
plan large qui passe au plan américain présenteute jiemme dont le regard
s'arréte sur une poussette, ce qui suggéere sa mitétduture. L’ambiance
pessimiste du roman est remplacée par I'espoir damenir: Florentine est
arrivée a s’arracher du cercle familial et est Bumpoint de commencer une
nouvelle vie.

En transformant de cette maniere la fin du textdijrh perd un peu de la force
contestataire du roman et semble suivre les gadptlic pour les fins heureuses
pour s’assurer du succés du film. A part ces raiséoonomiques, qui sont
d’ailleurs d’'une grande importance dans le contdxteinéma, on peut considérer
la mise en avant du personnage de Florentine qiresia décision de finir le film
par les images d’espoir comme des choix intentilsnpeur changer I'orientation
idéologique du roman.

L’adaptation de Fournier témoigne de la volont&dader au film une portée
idéologique différente ou sont mis en relief I'aspelentitaire et les questions
sociales des années 1980, marquées, entre autes|'éphec au premier
référendum sur la souveraineté du Québec. Le atalis renforce la portée
identitaire de certains fragments du roman. Pameies en mettant a I'écran la
scene du départ aux sucres, chez la famille de-Rose, I'auteur insiste sur
I'idéalisation de la campagne. Fournier reprendgidiopposition récurrente dans
la production culturelle québécoise, entre I'espagbain et rural. Dans
I'interprétation traditionnelle, voire conserva#jccette opposition n’était pas
uniquement celle des lieux mais avait une fortenotetion identitaire. Elle
confrontait les valeurs telles que industriel-cagnzad, protestant-catholique,
anglophone-francophone WATERKO, 2003 : 79). Dans le roman, le départ a un
caractére ambivalent : d’'un c6té, c'est le retoux arigines, a la famille, de
'autre, un moment de confrontation difficile avkr réalité. La scene permet
d’'accuser la pauvreté de la population urbaine etésillusion d’'une vie qui n'a
pas réalisé les espoirs liés au déménagement densville’>. Dans le film,
I'espace rural est présenté comme un lieu de jdidéalisation est réalisée a
I'aide de la bande sonore ou la musique vive sstigub aux paroles. Le cinéaste

15 Dans le roman, la joie des personnages se trolnvimisée par la déception de Rose-Anna par
I'accueil de la famille et I'attitude critique da snére ainsi que ses commentaires sur la pauwesté d
enfants élevés en ville.
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renoue de cette maniére avec l'identité canadiéramgaise d’avant la Révolution
tranquilleé®. Ainsi, tout en atténuant la portée idéologiqueteixte de départ —
jusqu’a faire du roman un mélodrame — I'adaptasiertharge du discours social et
identitaire contemporain a sa réalisation, celuilaeredéfinition de l'identité
québécoise.

Maria Chapdelaine(1916) de Louis Hémon et son adaptation par GilleSarle
(1983) : s’exprimer en adaptant

Le film de Fournier, tout en proposant une prisgdsition dans le contexte
contemporain, ne s’'oppose pas pour autant au nesdéglogique de l'original
littéraire. Une autre stratégie d’adaptation epdsitionnement face a l'idéologie
inscrite dans le texte de départ est illustréel’pdaptation de I'ceuvre de Louis
HémonMaria ChapdelaineCe roman, publié d’abord en feuilleton dans lauee
parisienneLe Tempsn 1914 et sous forme de livre a Montréal en 19ttéce
l'image de la communauté canadienne-francaise tutddu X>¢ siécle. Maria,
fille ainée de la famille Chapdelaine, défrichelmbitant aux alentours du village
de Péribonka, est sur le point d’étre mariée. Lagefemme est courtisée par trois
candidats qui incarnent des styles de vie et valdifiierents : Francois Paradis,
qui vit de divers travaux auxquels il s’emploie sldas foréts, s’inscrit dans la
tradition des premiers colonisateurs du Québeouretirs de bois » et symbolise
la relation avec la nature ; Lorenzo Surprenantema a Péribonka pour les
obseéques de son pére, décide de vendre la tederetvenir aux Etats-Unis pour
s'y établir — il incarne 'américanisation et lavirbaine ; Eutrope Gagnant, voisin
des Chapdelaine et défricheur comme eux, est étiadha terre et a la vie rurale.
Maria tombe amoureuse de Francois mais lorsque-aedst mort sur la route de
la forét & Péribonka, la jeune femme décide d'épolsitrope. Son choix est di
d’'une part a la mort de sa mére ; d’autre partglesix des ancétres » l'incitent a
rester fidele aux valeurs du passe.

Déja le roman Iui-méme pose différents problémesir pbanalyse de
l'idéologie inscrite dans le texte. Selon NicoledgHAMPS I'ceuvre d’Hémon,
écrivain francais, devient un texte crucial pour descours identitaire des
Canadiens francais, une sorte de roman natiorsgjuja se transformer en mythe :

Ecrit et lu au début du vingtieme siédidaria Chapdelainerappelle déja ces
contes traditionnels dont on a oublié depuis lomgke la lettre et qui, a force
d’étre racontés, traduits, interprétés, réécrits agquis dans diverses conjonctures
historiques la densité des mythes (1980 : 8).

16 Une autre transformation qui s'inscrit dans la reéstratégie concerne la scéne du sermon a
I'Eglise. Les paroles du prétre remplacent le dissal’Azarius que celui-ci a prononcé dans les
« Deux-Records ». Si le réalisateur garde de cedtieiere le discours sur la nécessité de protéger la
France et sur l'attachement aux valeurs canadiefnaegaises (et sur la partie « frangaise » de
I'dentité québécoise), il redonne de I'importaricéEglise dont le réle, aprés une forte contestati
pendant la Révolution tranquille, n'est plus le médans le Québec fortement laicisé apres la
Révolution tranquille des années 1960.
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En prolongeant cette réflexion, Normand MeNEUVE (1980 : 9) remarque
que le roman subit des interprétations qui s’éleigrsouvent du texte ou du projet
idéologique de l'auteur. Alors que I'ceuvre d’Hérmaait loin d’idéaliser la réalité
des défricheurs, mettant en relief plutét les aspeon idylliques de la vie dure au
sein de la nature hostile, on y voit une imagegi@fde la vie traditionnelle des
Canadiens francais. Le chercheur constate quéel'éinadienne-francaise, fidéle
a lidéologie de la survivance, s'est appropriértenan pour en faire «un
plaidoyer pour le maintien d'une société traditielhe» (MLLENEUVE, 1980 :
187). MLLENEUVE situe la fin du mythe de Maria Chapdelaine dassalenées
1950, ou avec les transformations qui préparenRéaolution Tranquille, on
rejette les valeurs que pronait le roman (19804).2Cela s’accompagne d’'un
retour au texte qui sera interprété de nouveau.

L'adaptation du roman d’'Hémon, réalisée par Gilkzgle en 1983, s'inscrit
dans ces réinterprétations. Le réalisateur effeplusieurs transformations du
texte de départ de sorte que son film entre englig avec I'ceuvre littéraire et ses
lectures précédentes. D’abord, Carle met en relipérsonnage de Maria. Sans en
faire un personnage focalisateur ou narrateur b, fie réalisateur privilégie
l'identification avec la jeune femme. Celle-ci @sésente sur I'écran des le début
du film (sous les génériques) et est mentionnés temdialogues par les autres
personnages. Contrairement au roman qui commemda gascription du paysage
et la sortie de la messe des personnages masdeliiig) s’ouvre par la scéne ou
les parents de Maria discutent de son proche reltéajput d’'une scéne montrant
la traversée du lac permet de suivre le personrfégenin en route vers
Péribonka.

La subjectivité de Maria est favorisée égalemeniggmmonologues intérieurs
prononceés en forme de votf par I'actrice. Cela participe a I'autonomisatian d
personnage féminin qui dans le roman gardait le glouvent le silence, ses
pensées étant rapportées par le narrateur. L'adaptand audibles les paroles de
la jeune femme silencieuse du roman et de cettaémgatui donne le droit de
s'exprimer : Maria de Carle est a la fois plus\actt plus autonome que I'héroine
d’Hémon. Elle exprime ses émotions de maniere exgliLe personnage littéraire
restait muet a la nouvelle de la mort de Franceisdd’. Par contre, I'héroine
filmique pleure dans les bras d’Eutrépe.es émotions, qui dans le roman sont
imposées a la jeune femme, dans le film lui appanent.

Les différences entre le texte de départ et soptatien sont perceptibles
aussi au niveau de I'histoire racontée. Or, Carladifre la chronologie des
événements. Alors que dans le roman la dispanitioRrancois Paradis précede la
mort de la mére de Maria, dans le film la chron@ogst inversée. Ainsi, si la
jeune femme refuse le départ aux Etats-Unis aveerizo, cela ne veut pas dire

17 «[...] mais elle ne pouvait parler, ni pour lodermort, ni pour le plaindre. Une main s'était
glissée dans sa gorge, I'étouffant, dés que le wEment du récit tragique était devenu clair pour
elle, et maintenant cette main avait pénétré jusgwa poitrine et lui serrait durement le coeur »
(HEMON, 1954 : 141-142).

18 De méme, dans la scéne filmique de la messesaflise d'un geste net la proposition de Lorenzo
qui voulait 'emmener avec lui. Elle rejette égat@thEutrope qui, dans le roman, devait interpréter
lui-méme le silence de la jeune femme.
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gu'elle désire remplacer sa mere. Elle garde tosjdlespoir de partir avec
Francois.

C’est la fin du film qui est révélatrice des trarshations les plus importantes
au niveau de signification. La Maria de Carle fieile aussi, par épouser Eutrope
et, ainsi, prolonger la tradition. Pourtant, ekefait de son propre gré. Or, le
réalisateur élimine les «voix des ancétres », igleg pour les interprétations
précédentes du roman :

Alors une troisieme voix plus grande que les autéleva dans le silence : la voix du pays de
Québec, qui était a moitié un chant de femme ebiéiérun sermon de prétre. [...] Elle disait :

« Nous sommes venus il y a trois cents ans, et sonsnes restés... Ceux qui nous ont menés
ici pourraient revenir parmi nous sans amertumsagis chagrin, car s'il est vrai que nous
n’ayons guere appris, assurément nous n’avonotibhié.

Nous avions apporté d’outre-mer nos priéres etahamsons : elles sont toujours les mémes.
Nous avions apporté dans nos poitrines le cceuhaiesnes de notre pays, vaillant et vif, aussi
prompt a la pitié qu'au rire, le cceur le plus humee tous les coeurs humains : il n'a pas
changé. Nous avons marqué un plan du continenteaayve Gaspé a Montréal, de Saint-Jean-
d’'Iberville a I'Ungava, en disant : ici toutes leBoses que nous avons apportées avec nous,
notre culte, notre langue, nos vertus et jusqu'a faiblesses deviennent des choses sacrées
intangibles et qui devront demeurer jusqu’a la fin.

Autour de nous des étrangers sont venus, qu'il mdai$ d’appeler des barbares ; ils ont pris
presque tout le pouvoir ; ils ont acquis presque kargent ; mais au pays du Québec rien n'a
changé. Rien ne changera, parce que nous sommigsnoignage. De nous-mémes et de nos
destinées nous n'avons compris clairement que ueird : persister... nous maintenir... Et
nous nous sommes maintenus, peut-étre afin que plas®urs siécles encore le monde se
tourne vers nous et dise : “Ces gens sont d’une gacne sait pas mourir...” Nous sommes un
témoignage.

C’est pourquoi il faut rester dans la province @s péres sont restés, et vivre comme ils ont
vécu, pour obéir au commandement inexprimé quit $amé dans leurs coeurs, qui a passé
dans les notres et que nous devrons transmetog&tour a de nombreux enfants : Au pays du
Québec rien ne doit mourir et rien ne doit changer(HEMoON, 1954 : 239-2415.

Carle clét le film par la scene ou Maria acceptenbriage avec Eutrope, ce
qui constitue une adaptation fidéle par rapportaman. Celui-ci s’achéve par la
réponse de Maria a Eutrope : « Oui... Si vous \@muke vous marierai comme
vous m’'avez demandé, le printemps d’aprés ce pnpgeci, quand les hommes
reviendront du bois pour les semailles >EffbN, 1954 : 245). Si I'adaptation
reprend cette réplique, elle en ajoute une autlesederniéres paroles dans le film
sont « Oui, je reste » prononcées par la voix ietée de la jeune femme. La
focalisation de la caméra sur Maria qui semblers'sger au spectateur suggere
'importance de ces mots et invite a une interpigna

Les transformations effectuées par Carle font nenlesnent deMaria
Chapdelaineun texte plus « féminin », pour ne pas dire fést@ile personnage
principal étant une femme autonome qui prend seisidés elle-méme et ne se
laisse pas guider par les « voix » extérieures. réedifications sont également
révélatrices de l'idéologie de laquelle participefilm et qui differe de celle du
roman. Or, Carle se distancie a la fois de l'idéngit de I'attitude des Canadiens
francais telles que présentées dans le textealittérll refuse la passivité de la

19 Carle en cite un fragment dans les génériquesébutddu film mais omet le fragment sur le
caractére fixe du Québec.
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collectivité qui s’enfermait dans les valeurs ttiaxinelles et dans le passéisme et
propose aux Québécois d’'adopter une attitude actieeresponsabilité, sans
rompre totalement avec les valeurs anciennes. Qnvadér dans le film de Carle
une tentative de se retrouver dans une situatioialecet politique nouvelle, aprés
'échec du premier référendum sur la souverainetdadprovince du Québec.
L'auteur propose d’assumer cette situation nhoncpasme imposée de I'extérieur
mais comme résultant de la décision de la socigééroise elle-méme.

Ainsi, I'adaptation proposée par Gilles Carle p&me considérée comme une
dissimulation, sous un texte ancré dans la traditet dans [Iidéologie
conservatrice, des sens qui dépassent les idéealertrs traditionnelles et en
proposent une réinterprétation. Les libertés qeagbte réalisateur envers le texte
de départ permettent de donner a I'ceuvre filmiquesens nouveau, renforcé par
son lien avec l'original littéraire. En fait, sjleut étre regardé comme une ceuvre
autonome, le film de Carle n’acquiert sa pleineni§igation que par rapport au
roman dont il est une relecture.

Si la stratégie de Carle qui dialogue avec le roditfare de celle de Fournier
qui ne fait qu'atténuer certains aspects du messad@eogique de l'original
littéraire et les remplacer par des contenus phrgeenporains, les deux films
travaillent I'idéologie du texte littéraire par le®mes moyens. La dissimulation
idéologique s'effectue par des modifications aueaiv de la représentation de
I'espace et des personnages et au niveau dupacies omissions et les ajouts de
scénes ou de parties dialogiques. Dans les deyXecabangement du discours
idéologique du roman, s'il participe a I'ensembles dransformations liées a la
mise sur I'écran d’un texte littéraire, doit étmnsidéré comme une transformation
intentionnelle. Elle vient d'une part de la volomte suivre les golts du public et
d’'omettre ce qui pourrait étre incompréhensible spectateurs. L'adaptation du
texte littéraire au cinéma est ainsi en méme tegyrs adaptation au contexte
contemporain, qui rend le texte plus proche etgmlus « populaire ». D’autre
part, les cinéastes changent I'idéologie du textgr g’'exprimer et véhiculer leur
propre message. Celui-ci est dissimulé dans le dilinse dit étre une adaptation
du texte littéraire mais qui en réalité I'utiliserome texte de départ et prétexte a
une prise de position différente sur les sujetg@ésadans le roman, voire une
expression sur les questions absentes du tex@mlitt. L'adaptation devient ainsi
non seulement une réinterprétation et une relectiureroman, révélatrice de
I'idéologie de I'auteur du film et du discours salaile son époque mais aussi une
forme de réécriture. Celle-ci unit, selon LiseUSIN (2004 : 12), les pratiques de
lecture et de création, la reconnaissance d'un teoeeson détournement. Le
statut de I'adaptation comme texte dérivé, en nsabit la connaissance du texte
de départ, s’avére particulierement riche en pdiéi d’expression, 'idéologie
de I'c;euvre nouvelle entrant en dialogue avec d&lBceuvre premiere.

- 347 -



Le roman québécaois et ses adaptations : écartat@inal et dissimulation idéologique

BIBLIOGRAPHIE

BEAUDET Marie-Andrée (2010), Présentation, in : BEAUDETrMaAndrée (éd.),
Bonheur d’'occasion au pluriel. Lectures et apprachaitiques Québec,
Editions Nota bene, p. 7-13.

CAMBRON Micheline (1989),Une société, un récit. Discours culturel au Québec
(1967-1976) Montréal, Editions de 'THEXAGONE.

DELEUZE Gilles (1985)Cinéma Il : Image-temp#aris, Editions de Minuit.

DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix (1984),Kafka : pour une littérature mineure
Paris, Edition de Minuit.

DescHAMPS Nicole (1980), Avant-propos, in : H3CHAMPS Nicole ; HEROUX
Raymonde ; M LENEUVE Normand (éd.)Le mythe de Maria Chapdelaine
Montréal, Les Presses de I'Université de Montrgal-15.

DucHEeT Claude (1971), Pour une socio-critique ou varigicur un incipit,
Littérature 1, p. 5-14.

FREITAG Gina ; LOISELLE André (2013), Tales of Terror in Québec Popular
Cinema: The Rise of the French Language Horror Bilme 2000American
Review of Canadian Studid8/2, Routledge, p. 190-203.

GAUDREAULT André ; MARION Philippe (2008), Un art de I'emprunt. Les sources
intermédiales de I'adaptation, in : PLAMONDON Jd@aancoisLittérature et
cinéma au Québec, 1995-2005: actes du Colloque ehir@ universitario di
studi quebecchesBologna, Pendragon, p. 13-29.

GAUVIN Lise (2004), Ecrire/Réécrire le/au féminin : nades une pratiquestudes
francaises40/1, p. 11-28.

HELMAN Alicja (1998),Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatuBozna.

HEMON Louis (1954/1916)Maria Chapdelaine. Récit du Canada franga®aris,
Grasset.

HOPFINGER Maryla (1974),Adaptacje filmowe utworéw literackich : problemy
teorii i interpretacji (Adaptations cinématographiques des ceuvres lit@sair
questions de théorie de linterprétatiproctaw, PAN (Académie Polonaise
des sciences).

KWATERKO Jozef (2003),Dialogi z Amerylg. O frankofaskiej literaturze w
Québecu i na KaraibagtKrakéw, UNIVERSITAS.

KYLOUSEK Petr (2009), Dimension noétique de lart, in YUOQUSEK Petr ;
KOLINSKA Klara ; RRAJZNEROVA Katdina ; FOSPiSIL TOmA&S ; \OLDRICHOVA
BERANKOVA Eva ; HORAK Petr (éd.)Us-them-me : the search for identity in
Canadian literature and film. Nous-eux-moi : la tuéle l'identité dans la
littérature et le cinéma canadienBrno, Masarykova Univerzita, 2009, p. 24-
30.

LEVER Yves (1988)Histoire générale du cinéma au Quépktontréal, Boréal.

POIRIER Christian (2004)Le cinéma québécois. A la recherche d’une identité?
t. I : L'imaginaire filmique, Québec, Presses ddniiversité du Québec.

REscH Yannick (1978), La Ville et son expression romajues dansBonheur
d'occasionde Gabrielle Royoix et Images4/2, p. 244-257.

RoBIN Régine (1993), Pour une socio-poétique de I'imaggnaocial, Discours
social, 5/1-2, p. 7-32.

- 348 -



Le roman québécois et ses adaptations : écartatiginal et dissimulation idéologique

Roy Gabrielle (1993/1945Bonheur d’occasiorMontréal, Editions du Boréal.

SERCEAU Michel (1999),L'adaptation cinématographique des textes littésir
théories et lectured.iége, Editions du CEFAL.

SHEK Ben-Z. (1984)Bonheur d’'occasior I'écran : fidélité ou trahisonZtudes
littéraires, 17/3, p. 481-497.

VAN'T LAND Hilligie (2010), Analyse sociosémiotique des egsammanesques
dans Bonheur d'occasignin : BEAUDET Marie-Andrée (éd.)Bonheur
d’occasion au pluriel. Lectures et approches ctitg Québec, Editions Nota
bene, p. 91-123.

VILLENEUVE Normand (1980), Maria Chapdelaine : catéchisméadrurvivance
nationale, in: [BSCHAMPS Nicole; HEROuUxX Raymonde; WLENEUVE
Normand (éd.)Le mythe de Maria Chapdelain®ontréal, Les Presses de
I'Université de Montréal, p. 137-218.

- 349 -



