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Introduction

Le personnage historique de Cyrano de Bergerael@tae la piece éponyme
d’Edmond Rostand ont fait I'objet de nombreusedyaea. D'un cbté, ce sont des
études théatrologiques, traductologiques et lit€sa parlant de la bravoure
stylistique et du langage de la piece. De I'audeenombreuses études spécialisées
sur la littérature francaise de la premiere maitieXVII¢ siécle qui, depuis les
années 1970, essaient de faire redécouvrir cevafityilongtemps oublié par
I'histoire littéraire. Plus rares sont les études sjintéressent a ces deux aspects,
a la relation entre le personnage théatral et sodeta historique dont les plus
sérieuses n'ont paru qu’assez récemment.

Dans notre milieu culturel, tchéque et slovaquestc’surtout la piece qui
résonne, mais nous disposons quand méme de quetghesches intéressantes sur
ce sujet. Dés 1911 parait un essai remarquabledelfRSouek intitulé Cyrano de
Bergerac v historii a ve/le Rostanda#” qui se propose d’énumérer les similitudes
entre la piéce et I'histoire, dans une polémiquecde livie d’Emile Magnd.es

1 parmi les premiers se trouvent les ouvrages dé&Miagne, historien littéraire spécialisé dans le
XVII ¢ siécle, surtout son article « La documentatiomrete de Cyrano de BergeracRefyue de
France 1898) et puis son livree Cyrano de I'histoire. Les erreurs de documentatie Cyrano de
Bergerac(1898), Paris (Dujarric, 1903). L'auteur de lamigre biographie critique est Pierre Brun
(1893), aveSavinien de Cyrano de Bergerdtaris, dont la seconde édition (Paris, 1909) imen¢
aussi la piece de Rostand.
2 SOUCEK (1911).
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Erreurs de documentation de Cyrano de Berggcéé plus bas. Et nous possédons
aussi un document exceptionnel, aujourd’hui pengt-étin peu oublié,
Kniha o Cyranoviun grand livre de 400 pages, publié en £986és auteurs, Anton
Vantuch, historien littéraire tchéque et slovagliegiich Pokorny, traducteur de la
piece, le romanisteidiNaSinec et la théatrologue Terezie Pokorn4, ontwtraiter

de maniére quasi exhaustive tous les aspectsali#ér culturels, historiques et
iconographiques liés a ce personnage, ajoutantmdgalt une nouvelle traduction
de la piéce par iiPokorny et se concentrant sur la réception dugiéne dans
les milieux littéraire et thééatral tchéques.

Dans le présent article, nous allons essayer dedaite aux recherches d’Anton
Vantuch, Jii Pokorny et d’autres, d’unir ces deux visionstdrigue et littéraire,
ala lumiére de nouvelles recherches francaises mopliquer, du moins
partiellement, pourquoi et comment, encore au °XXiecle, ce personnage
baroque/néoromantique résonne dans le monde enhdardeux milieux culturels.
Nous n’allons pourtant évoquer que brievementdaption dans les pays tchéques,
sujet dont 'ampleur dépasse les dimensions deutiele, pour nous concentrer
principalement sur la réception en Slovaquie.

Le sort de la piéce en France et chez nous

Le sort de la piéce est assez remarquable : ercéramalgré une production
théatrale de plusieurs siécles, il s’agit, désréation, de la piéce la plus souvent
jouéé. En Slovaquie, comme I'écrit le théatrologue MarfPorubjak, c'est
« la piece francaise la plus célebre »0BBJAK, 1993 : 75). Dans les pays
tcheques, elle appartient également aux ceuvregais®ms les plus connues
(POKORNY, VANTUCH, 1996 : 175-177) et c’est sans doute le cas dgpisipart des
pays européens, aussi injuste que cela puissdrparigta-vis de Moliére, Racine,
Anouilh, Sartre, Camus, Beckett, lonesco et bieuues.

On sait qu’'Edmond Rostand, jusqu’alors un dramatyrg@sque inconnu, écrit
sonCyrano de Bergeraen 1897, a I'époque du naturalisme déclinant, et surprend
le public par un renouveau de la sensibilité romyaet dans le cadre d'une piéce,
ou, comme l'avait écrit le romaniste slovaque Jdzelix, « une bien médiocre
psychologie prédomine, mais, au-dessus de cethplegie s'éléve le pathds
(FELIX, 1987 : 288). « Il est admirable », ajoute Vadizrny, « d’observer avec
quelle grande sensibilité aux besoins du momentaRdsa réagi a tous les maux ou
erreurs du drame contemporain. Il était un médsitiple, mais, peut-étre pour

3 POKORNY, VANTUCH (1996).
4 https://www.senscritique.com/top/resultats/les lieaies_pieces_de_theatre/448632 Les piéces les
plus jouées en France : 1. Rostar@yrano de Bergerac2. Anouilh : Antigone 3. Shakespeare :
Hamlet 4. Shakespear€Romeo et Juliettes. Moliere :Dom Juan 6. Corneille Le Cid 7. Racine :
Pheédre 8. Beckett En attendant Godot
51l est bien connu que la piece a eu un succesaétléors de sa premiére représentation, le 28
décembre 1897 au théatre de la Porte Saint-Mantt Coquelin dans le réle principal et, du jour au
lendemain, elle a fait de son auteur un « hérasmedt» qui a, dés le®1janvier 1898, recu I'ordre de
la Légion d’honneur.
6 (hra, v ktorej) ,[...] dominuje sice celkom priemé psycholégia, ale nad touto psycholégiou je
povyseny patos.“
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cette méme raison, extrémement efficace, n'admamstque des antidotesen
retour de ce qu'il refusait, il offrait tout simpient le contraire. Le public était
fatigué du réalisme et du naturalism@yranoétait une comédie idéaliste. Le public
s'est révolté contre les theses et le didactis@grano était une ceuvre de pure
poésie [...]» (CERNY, 1969 : 121).

En effet, sans les scénes brillamment ponctuéesels merveilleux, I'esprit et
I'éloquence du personnage principal, la piéce seegtée un mélodrame néo-
romantique a la limite du kitsch, mais, par la méghose du personnage
historique, elle a su créer un héros immortel ¢estsrangé — peut-étre un peu
injustement — aux cotés d'autres personnages-mgtihdesrnes, tels Don Quichotte,
Don Juan, Faust, et autres.

Si leCyranode Rostand ne jouit aujourd’hui d’aucun intérétipatier dans les
milieux littéraires francais, s'il ne figure mémagphabituellement parmi les lectures
universitaires et s'il n'inspire depuis longtempsu sourire condescendant, il n’en
est pas moins, comme nous l'avons dit, I'objet dht@rét inlassable de la part du
public, ne disparaissant pratiquement jamais dartéjpe des théatreéet servant
de modéle a d’'innombrables adaptatfons

En témoigne aussi le succes récent d’une piedalég@Edmond écrite et mise
en scene par Alexis Michalik pour le Théatre dwaRdRoyal a Paris durant la saison
2016/2017%. Son synopsis est simple : elle raconte la gedésa piéceCyrano de
Bergera¢c modéle privilégié des dramaturges et des scéearides décennies
récentes, mettant en scene l'histoire de la cnéateocertains chefs-d’ceuvre de la
littérature mondiale. Tels le scénario et le fiBhakespeare in Lovde Marc
Norman et Tom Stoppard sur la genés&dméo et JuliettEl998) le film Moliere

7 Je obdivuhodné s jak sklym postehem pro pdebu chvile Rostand reagoval proti véem nemocem
nebo omylm soudobého dramatu. Lé&kan byl prostinkym, ale snad pkiproto nesmirnédinnym,
administroval pouze protijedy ; co odmital, za @bizel jednoduSe opak. Obecenstvo bylo unaveno
realismem a naturalismenCyrano byl komedii idealistickou. Obecenstvo se hlouproti tezim a
didaktismu :Cyranobyl dilo¢iré poezie.”
8 Des nombreuses représentations francaises au dowsicle précédent, ne mentionnons que les
mises en scene parisiennes les plus emblématiqueee: la premiére, du 28 décembre 1897, c'est
celle a la Comédie Francaise avec André Brunofl@edécembre 1938), une autre a la Comédie
Francaise avec Jean Piat (le 8 février 1964), feman scéne de Jérome Savary au théatre Mogador
avec Jacques Weber (I& dctobre 1983) ou celle de Robert Hossein au thé&#mMarigny avec Jean-
Paul Belmondo dans le rdle principal (le 6 féviiép0).
° Dans lhistoire du cinéma, il s’agit de I'une dasaptations d'ouvrages littéraires les plus
fréquemment réalisées. En nombre d’'adaptationggpasbent seulemelds Trois mousquetaires
d’Alexandre Dumas et soBomte de Monte-ChristdHamletet Romeo et Juliettde Shakespeare,
Carmende Prosper MériméedDon Quichottede Miguel de Cervantéd,a Dame aux camélias
d’Alexandre Dumas filsLes Misérablegdle Victor Hugo,Dr. Jekyll et Mr. Hydede Robert Louis
StevensonQliver Twistde Charles Dickengnna Kareninade Lev Tostoi, eCrime et chatimende
Fiodor Dostoievski. Voir BecH (1993 : 678-728). Parmi les adaptations cinémafuggues de
Cyrano de Bergeraaetenons la version américaine de Michael God®80), avec José Ferrer, et
une version frangaise (1990), réalisée par Jeahfapeneau, avec Gérard Depardieu. La derniere
adaptation est un film américain intitu@yrano (2022), réalisé par Joe Wright, avec Peter Dirklag
adapté d’'une comédie musicale d’Erica Shmidt (2018)
10 e spectacle a affiché complet pendant des maisiigitant Paris en octobre 2016, j'ai réussi, par
pure coincidence, a acheter le dernier billet paumatinée du dimanche et, avec toute la salles nou
étions fascinés par la représentation.
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de Laurent Tirard (2007) sur la genésd deuffeou encoresoethe ide Christoph
Muller et Philipp Stolzl (2010) sur la genese 8esiffrances du jeune Werthéa
pieceEdmond.elle aussi, raconte les déboires d’un dramaturgbeueeux qui a
perdu son inspiration pour la retrouver par lassuon charme, comme dans les
ouvrages mentionnés ci-dessus, réside dans la naisbn parfaite de I'ordinaire
et du festif, de la dépoétisation du sujet littérait des extraits de I'ceuvrei, en
I'occurrence, du pathos romantique de Rostand.réarsuivante (2018), un film
du méme nomizdmond a été réalisé a partir de la piéce, toujours &dgection
d’Alexis Michalik™.

Dans nos régions, de nombreuses représentatioatralles, traductions et
adaptations existent également, et cela, sur Bagesachéques, dés la fin du XIX
siecle. Sans mentionner en détail les traductiatsles représentations tchéques,
trés nombreuses et bien documenfédanitons-nous a la constatation que la
célebre traduction de Jaroslav Vrchlicky, réaliséel898, soit une année apres la
création de l'original, fut montée sur la scen&t@éatre National de Prague I'année
suivante, en 1899, dans une mise en scéne deSioséia, avec Jakub Seifert dans
le r6le principal. La piece représente depuis waréigintégrante du répertoire des
scénes tchéeques. La mise en scene la plus récentelle de Martin FrantiSak,
datant de septembre 2021, & Svandovo divadlo neh®mi

En Slovaquie, le nombre des traductions et degseptations est plus modeste
et plus tardif, certes, mais plusieurs excelleptegluctions théatrales de la période
de la Seconde Guerre mondiale et des années 1960h®marqué la vie culturelle
slovaque. Pour le rappeler brievement, la piecetrhduite en 1939 par Méria
Rézusova-Martakova (il s'agissait de la premiéaeuction slovaque d’'un drame
romantique en vers) et fut créée en mai 1942 a@tidélational slovaque, dans
une mise en scene de Janko Botodéec, dans le role principal, Andrej Bagar,
acteur et futur grand réalisateur qui avait éta,pe&nt, poursuivi par les nazis pour
des activités illégales, ce qui ne fut pas sansémurence pour la suite. En effet, son
interprétation suscita des ovations si enthousiadee la part du public que la
direction dut retirer la piéce du répertoire agnait reprise¥. Cyrano, interprété
par Andrej Bagar, est ainsi resté dans la mémookeative comme une
manifestation de la résistance antifasciste eymbele de la révolte.

Une autre production légendaire fut réalisée paoKlb. Zachar, avec Karol
Machata dans le réle principal (1967-1968), au £dlune autre période turbulente
de notre histoire. Cette fois-ci, l'interprétatimaduisait I'atmosphére du Printemps
de Prague, suivie par I'occupation de la Tchéceslaie par les armées du Pacte de
Varsovie en aolt 1968.

11 Avec Thomas Solivéres — Edmond, Lucie BoujenatoxaRe, Olivier Gourmet — Coquelin.
12 |a traduction de Jaroslav Vrchlicky (1898) fut emige a plusieurs reprises : par Jaromir John en
1926, par Jintich HotejSi en 1947 et par Gustav Francl en 1958 ; uneelleutraduction de Petr
Kopta et Jindich Pokorny a paru en 1971, des fragments ontadéits par FrantiSek Hrubin et une
adaptation en prose pour adolescents a été éaritégmil Bedné (1973).
13 Entre autres par Terezie Pokorna dans le chapi@grano z Bergeracu Gechach » (BKORNY,
VANTUCH, 1996 : 207-244).
14 Voir PoruBJAK Martin (2004),Stvrty bratislavsky Cyrandulletin, SND.
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Une troisiéme interprétation audacieuse fut la iéigeée comédie musicale
originale, Cyrano des banlieue¢Cyrano z predmestjade 1977, qui reprend
librement le sujet de la piéce et 'adapte a I'émogontemporaine. Ecrite par Alta
Va3ova et réalisée par lvan Keagk avec Jozef Benedik dans le rble principal, cette
comédie musicale se situant dans le milieu despg®we musique rock et
accompagnée d’excellentes chansons de Jan Stetskamil Peteraj, mises en
musique par Pavol Hammel et Maridan Varga, fut uocés éclatant dés sa
premieré®. Le sujet, les paroles et la musique furent shkddaptés au climat
socialiste de ces temps que toute une génératiojewtes des tristes années
soixante-dix s'y est identifiée : elle y a trouvécho de son expérience de la vie.
La récente reprise du spectacle, lors de la sdrs&dtrale 2019 a Nova scéna de
Bratislava, témoigne de l'intérét qu’elle susciteere.

Plus tard, apres la Révolution de Velours, en 1998,compte une autre
production réussie des théatres Astorka-KorzolelidtS , intituléeCyranoet mise
en scéne par Roman Polak avec Milan Lasica dariddeprincipal. Il s’agit d‘'une
adaptation en prose abrégée avec des vers inséufignant le c6té intellectuel du
personnage. En 2005, la représentation de la figégrale dans une nouvelle
traduction deCubomir Feldek fut réalisée au Théatre National ajore, dans la
mise en scene de Vladimir Moravek, avec Martin Hdbhas le réle principal,
reprenant le coté intellectuel de Cyrano. Cependdlet ne fut jouée que pendant
trois saison$. La derniére mise en scene est celle de Lukaso@sky pour le
Théatre d’Andrej Bagar a Nitra en 2015.

Les représentations en Slovaquie, comme ailleltesnant donc une mise en
relief du tempérament rebelle et romantique du qrerage avec son coté
philosophique et scientifique. Mais, y a-t-il vram des différences fondamentales
entre les deuf

Cyrano et Hercule Savinien

Nous connaissons bien le personnage théatral,mamissommes tous fait une
idée de lui : c'est un idéaliste courageux qui siteépas a prononcer des verités
désagréablesil jette I'acteur principal hors de la scene deine représentation
(Mondory, acte 1, scene 1), il est un excellenttboe et duelliste, il est original,
extrémement honnéte et surtout un amant patiestarre dans 'ombre, qui ne
demande ni ne recoit rien, sauf a I'heure de sd.r@me Roxane, une précieuse
qui lui préfere de belles paroles couplées a un besage et qui, méme vingt ans
apres sa mort, continue a aimer son Christiangguies cheveux d’un héros de
d’'Urfé ! » (ROSTAND, 1999 : 167), ou, en slovaque, dans I'excelleatenfile de
Lubomir Feldek, « ma krasne dary / padaju vinito / viem, ma ich namiesto
mozgovych zavitov » (lI/6) BSTAND, 2000 : 37) ou bien, chez Vrchlicky,
« O duchaplny jest, mam pevnou o tom viriRet jeho vtipna jest, kdyz éiena
dle kniru » (RSTAND 2016 : 83).

15 Premiére ayant eu lieu le 8 octobre 1977, au thédbva scéna a Bratislava, et a laquelle jaieeu |
chance d’assister, lorsque j'étais adolescente.
16 Janvier 2005 — avril 2008.
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La piéce de Rostand reconstitue fidélement le tdmgterique, le décor, voire,
par endroits, le langage du vrai Cyrano, fantagguibertin de la premiére moitié
du XVII¢ siecle. Le tout se déroule dans « son » Parssthitres, les tavernes, les
conversations des précieuses de I'époque ou léssvibatailles de la guerre de
Trente Ans (le siege d’Arras en 1640 sont évoqués. De plus, le texte fait preuve
d’élégance, de langage souple et d’'idées ingérseuse

Des allusions a la dimension philosophique du Gyrdmistorique sont
également fréguenteson cite ses ceuvres, ses lettres, ses pamphleteset
connaissances de divers domaines. Le héros va’'gusqucaractériser lui-méme
dans son épitaphe satirique :

Original : Vrchlicky :

Philosophe, physicien, Filosof a mechanik,

rimeur, bretteur, musicien ryindor& a hudebnik,

et voyageur aérien, ¥i8i vzduSnou putovnik,

Grand riposteur du tac au tac v odvet rychlyjpték,

Amant aussi — pas pour son bien ! — tuze Spatigvmik,

ci-git Hercule-Savinien zde lezi pan Bergerac,

de Cyrano de Bergerac Vv nic on, vSecko jghzznik’ !
Qui fut tout et qui ne fut rien ($STAND, 2016 : 235-236)

(ROSTAND, 1999 : 213)

Feldek : M. Razusova-Martakova :
Fyzik, basnik, vytrznik, Filozof a mechanik
filozof a hudobnik, Basnik, bitkar, hudobnik,
na hviezdach — rad ako nik ! po vesmire vandiovni
Kord miloval prave tak. v Serme zbehly vSelijak,
Aj Tabil, no pohoni v cudzi prospech milovnik !
lasky préiho mal len hi. Tu spi vény odbojnik
Cyrano de Bergerac. pan Cyrano de Bergerac
Bol vietko a nebol ni bol vSetko a nebol nik.
(RosTAND, 2000 : 177) (BsTAND, 1960 : 316)

Pourtant, c’est sopanache —«¢isty Stit », dans la formule trés réussie de
Jaroslav Vrchlicky, reprise depuis par la plupags draducteurs tcheques et
slovaques — c’est-a-dire ses vertus chevaleressoieintégrité morale et son amour
romantique a la maniere des troubadours médiévauixsont plus importants
comme message pour l'avenir que sa dimension miplique, satirique et
historique. Et oui, le Cyrano du théatre a aussjnos nez.

Le critique francais Patrick Besnier, dans sa jpeétala réédition de la piéce en
1999, se demande ce qui explique ce succes durablaythe qui a émergeé tres

17 Les quatre premiers actes se déroulent en 16k0detrnier en 1655. Les décors de tous les actes
sont historiques : le cadre du premier est L'HéIBourgogne, le plus grand théatre de Paris de la
premiére moitié du XVlle siécle, le deuxiéme seodér dans une taverne d’époque (chez le cuisinier
Ragueneau), le troisieme met en scéne l'univergpdiseuses et leurs rencontres, le quatrieme est
encadré par une véritable opération militaire dguarre contre les Espagnols (le siége d’Arrasi, se
le cinquiéme acte a pour cadre le décor intempbuoel couvent.
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rapidement et s’est enraciné dans l'inconscieriectif non seulement francais :
« Le panache Hit-on; mais aurait-il vraiment suffi a la fortune de Uaee? Peut-
étre y a-t-il une explication plus réaliste a lesfet plus profonde Cyranoest un
apologue, une réverie gigantesque sur la nourriturelle, tout est ramenérien
n’échappe a son emprise x®AND 1999 : 22). Et la, dans cette exubérance
baroque, le personnage historique a sans doutgaleintaine puissance, malgré
les idéalisations et hyperbolisations d’Edmond Radt

Nous bénéficions aujourd’hui d’un portrait relativent complexe d’Hercule
Savinien Cyrano de Bergerac (1619-1655), écrivaomentifique, philosophe et
fantaisiste, grace a des études francaises appiiefShréalisées depuis les années
1970, et, chez nous aussi, grace a des précisomeds par Anton Vantuch dans
le livre mentionné. Or, pour ce qui est de la bépinie de Cyrano, certaines
informations et périodes de sa courte vie de trsixtans ne sont toujours pas tout
a fait élucidées. Le seul témoin quelque peu pdeisie sa vie fut son fidéle ami et
contemporain, le littéraire Henry Le Bret (1618-Q),2galement un personnage de
la piéce de Rostand, qui donne la biographie daneavde Cyrano dans la préface
a I'édition posthume de ses deux ceuvres majeunbdieps deux années apres sa
mort!®. L’historienne de la littérature Christine Genin kope :

Henry Le Bret rédige cette biographie a caractélqyue peu hagiographique. Il loue son
golt de la liberté, sa haine du dogmatisme et s&rgéité, mais prend au passage quelques
arrangements avec la réalité. Cet ami fidele defrngance est en effet aussi un religieux, qui
préte a I'athée libertin une conversion finale laisse dubitatif(GENIN, 2019 : 2)

Quoi gu’il en soit, Hercule Savien de Cyrano egpau’hui considéré comme
le représentant le plus original du mouvement gbiphique du libertinage de la
premiere moitié du XVH siécle. Il était un disciple partiel du philosopRierre
Gassendi (1592-1655) qui rejetait le cartésianistr@rdnait le sensualisme.

Il est 'auteur de plusieurs piéces de théatranplsquelles la tragédiea Mort
d’Agrippine (1653) et la comédiee Pédant jou€1654), ou il s’'inspire de la piece
de Giordano BrundCandelaiqg gu'il considére, avec Guilio Cesare Vanini, un
penseur également brdlé pour ses opinions a Taulens1619, comme un des
« patrons de sa pensée pESS 1989 : 113). Il écrit des pamphlets cinglantstian
ses « ennemis », par exem@entre un gros homm@s47), le tragédien du théatre
de I'HG6tel de Bourgogne Montfleury, qui devientgeefiguration du premier acte

18 |es biographes et chercheurs les plus systématipre Madelaine Alcover (voirl&over, 1970,
1990, 2009) et ses nombreux autres ouvrages euemdgevoT (1977), Cyrano de Bergerac
romancier Paris, Belin Cyrano de Bergerac poéte & dramaturd®aris, Belin (2011),Cyrano de
Bergerac. L’Ecrivain de la criseParis, Ellipses.
Plus récemment, Willy de Spens (voirels 1989); Michel ONFrRAY (2007),Contre-histoire de la
philosophie : Les libertins baroques 3, Grasset, 2007. chapitre V, Cyrano de Begest le
« librement vivre » Bérengére RRMENTIER (dir., 2004)Lectures de Cyrano de Bergerac, Les Etats
et Empires de la Lune et du SaleRennes, Presses Universitaires de Rennes; BROGHE
(2011), Le Rire des libertins dans la premiere m@aiu XVII® siecle, Paris, H. Champion, Guilhem
ARMAND (2005),L’Autre Monde de Cyrano de Bergerac : un voyagesdaspace du livreParis,
Lettres modernes Minard.
19 Histoire comique des Estat et Empire de la LuneMade Cyrano de BergeraParis, Charles de
Sercy, 1657, Préface de Henry Le Bret.
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de la piece de Rostand (ou le personnage jetéstetee est un autre tragédien réel,
Mondory), Triomphe des damefl646-1647), un pamphlet ironique contre la
glorification des femmes dans I'ceuvre d'un évéddede Gerzanl.ettre contre
Scarron satiriste burlesque a qui il reproche vivementridieuliser les autorités
littéraires telles que Virgile, et surtout deustrdes :Pour les sorcierset, par la suite,
Contre les sorciersdans laguelle, bien qu'il ait lui-méme flirté avialchimie et
'occulte et gu'il ait eu une imagination exceptiatie, il utilise des arguments
logiques a partir d’'une position matérialiste, eomthée, pour lutter contre la
superstition. Il écrit aussi de nombreuses lethrétendument d’amour qui, elles
aussi, dissimulent surtout des pensées philosopbiditauteur réunira ces ouvrages
en un seul volume, paru en 1654

Dans ses lettres et ses pamphlets virulents,psi®e sans équivoque, mais
sans prendre parti, au nom de la liberté de lagmret surtout dans un francais
riche, baroque, voire « précieux ». « Ces lettregjoute Christine Genin,

« soulévent par ailleurs de nombreuses questioifsspphiques, mais leur auteur
ruse et déjoue la censure, en noyant sa pensédingbaadicale derriere
I'extravagance, la pointe et le pur jeu verbaledktelle a faire entendre le non-
dicible, I'interdit, grdce a un jeu complexe et went indécidable entre I'épistolier

et ses lecteurs virtuels(@ENIN, 2019 : 5) En se souvenant des jeux de mots et des
geysers d’'idées dans la piece de Rostand, on jiocorestater que, davantage que
d’'une hyperbolisation, il s’agit d’'un trait profordbmmun avec le personnage
historique.

Or, Hercule Savinien est surtout connu comme l@utde deux romans
utopiques publiés a titre posthunitistoire comique des Etats et Empires de la
Lune (1657), etHistoire comique des Etats et Empires du Sole86Q) grace
auxquels il est considéré comme I'un des précussgrifa science-fiction. En partie
inspiré par Thomasso Campanella Cité du Sole)l il écrit un récit de science-
fiction ot la méme personne (moi) dans le preniee ket Dyrcona (anagramme de
« De Cyrano ») voyagent sur les deux corps célelséeBéros rencontre différents
personnages avec lesquels il méne des conversativastes, entre en contact avec
des civilisations qui sont soit completement ddfites, soit identiques a celles de
la Terre, et il est finalement accusé dans un gretéondamné dans les deux livres,
mais une intervention extérieure le disculpe. Leitrést un prétexte pour une
présentation d’arguments tirés de la philosophitériaiste; le principal désir du
narrateur est de savoir, de s’éduquer. La strueoparente du roman initiatique est
inversée dans les deux romans, car ils ne mensra f@connaissance, mais, bien
au contraire, a sa destruction : chague nouvelfmaissance réfute les vérités
précédentes (un principe assez similaire seraéifiius tard par Voltaire dans son
Candide).Chaque personne que le héros rencontre lui dikwéeité » qui contredit
la vérité précédente. Il s’agit donc davantage daman philosophique que d’'un
roman initiatique. « L’Autre monde tourne en dénistous les systémes de pensée,
pour susciter chez son lecteur la distance critigupC’est ainsi un regard nouveau,
qui, via une imagination heureuse, est posé sue mobnde ». (GNIN, 2019 : 10)

20 es Euvres diverses de M. Cyrano de BergePacis, Charles de Sercy, 1654.
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Cyrano et le libertinage philosophique du XV$iecle s'inscrivent dans la
lignée de la philosophie de la Renaissance, notainduerelativisme de Michel de
Montaigne qui, avec Socrate, se demandait « Qggesai». « Plus assurés dans le
négativisme, Cyrano et Gassendi répondent déjalerdgnt avec Socrate — “Je ne
sais rien.” Celui qui fait table rase des connaissa de son temps n’est pas mal
placé pour nier les dogmes couramment admisPeNS1989 : 54) Dans ce sens,
les deux ouvrages sont, certes, des précurseues séence-fiction, mais encore
davantage des romans illustrant la philosophietiitie du XVII° siecle.

Vie et ressemblance avec le personnage rostandien

Le véritable Cyrano, en tant qu'auteur et philosgpést tombé dans I'oubli
aprés sa mort — a cause de ses opinions trop audasiet de son athéisme, mais
aussi pour la préciosité de son langage et deraefde ses ceuvres, peu acceptables
par une poétique classique, qui a prévalu pen@antiéux siecles suivants, sauf,
curieusement, le jugement de Nicolas Boileau, damsArt poétique dont nous
reparlerons. Certains le considéreront méme comméou, a titre d’exemple
Voltaire?!, qui s’est pourtant inspiré chez lui pour $dicromégaset peut-étre aussi
pour sonCandide Il faudra attendre le XIXsiecle, et les romantiques, tant pour la
publication intégrale de ses ceuvres que pour labifation de sa réputation,
notamment par Charles Nodier, qui publie un arttdesLa Revue de Parien
1831, intitulé « Pauvre Cyrarid». Il lui consacre également des passages
importants dans sBibliographie des foude 1835 et dans quelques autres téktes
démontrant que Cyrano n’était point fou :

Ce qu’on peut lui reprocher sans lui faire torgst’un luxe intolérable d’imagination, un
abus fastidieux de I'esprit, un mélange hybridpésiible de pédantisme et de mauvais ton, qui
accuse une éducation inachevée. [...] Cyrano aéagion génie l'usage qu’en font les étourdis,
mais il n’y a rien la qui ressemble a un fouofMEr, 1835 : 15)

Christine Genin explique : « Peu connu du grandipubavait eu en revanche
la malchance aprés sa mort prématurée d’'étre impdonnu de quelques lettrés
qui pillerent et plagierent son ceuvre, tout erélaigirant. » (&GNIN, 2019 : 13). Cela
pourrait étre pergu comme un autre trait commubedevain et du protagoniste de
la piece qui, lui aussi, travaille pour les autresjs ne recoit aucune récompense.
Ce sera aussi Théophile Gauttequi écrira sur Cyrano avec admiration, mais qui
s’'intéressera surtout a son nez et a son renomaui@rén, dont sans doute
s'inspirera Edmond Rostand. A la fin du XIXiécle, aprés un demi-siécle de
positivisme, ce dernier I'a enfin sorti de la paéss en lui attribuant un grand nez

21 Voir Charles Nodier,Bibliographie des fous. De quelques livres excqoes: « Dans ses
estimations cavaliéres de tout ce que la littéeaftancaise avait produit jusqu’a lui, Voltaireamgé
Cyrano de Bergerac au nombre des fous, avec agiteité magistrale qui s’attachait a toutes ses
paroles [...]. Voltaire était certainement fort cortgré sur cette question, car il avait fMicromégas
dans levoyage de la Lune. (NoDIER, 1835 : 20)
22 Charles MDIER, Article, Revue de Parjsao(t 1831.
23 Charles MDIER, Bonaventure des Périer€yrano de Bergera1841).
24 Théophile GUTIER, La France littéraire(1834) etLes GrotesqueSome | (1844).
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a une époque ou la soif des grands idéaux réappaitagét, ce qui n'est peut-étre
pas inintéressant, au moment de la frénésie naéssammour de I'affaire Dreyfus
(1896-1906) : un capitaine juif injustement accdsétrahison et condamné a la
prison & vie dans les fles du Diable, qui, surtgues l'intervention d’Emile Zola,
a divisé l'opinion publique frangaise entre drewids et anti-dreyfusards,
soulevant une importante vague d’antisémitisme.

Depuis, c’était surtout la piece et ses diversgdigations qui occupaient le
devant de la scene. Ce n'est que dans les ann&@sgl®n a commencé a se
pencher plus en avant sur I'image créée par ldrthéh le mythe qui en découle.
Nous avons déja démontré certaines similitudes ndsflies (esprit rebelle,
dénigrement par les ennemis) entre la piéce etdine. Voici quelques différences
soulignées par les chercheurs et les biographegodia’hui :

a) Gascon

Tout d’abord, les scientifigues menés par Madeldilcever, la chercheuse la
plus systématique sur la vie et I'ceuvre de Cyranbdécouvert que celui-ci n’était
pas gascon (ACOVER, 1970, 1990). Il est né a Paris (hiver 1619), davesfamille
aristocratiqgue pauvre. Son pére, Abel, était avackt Cour de justice de Paris
(et probablement huguenot dans sa jeunesse). & kg deux ans, le garcon
retourne brievement avec sa famille dans le donfaimdial de Bergerac, mais au
début de son adolescence (on ne sait pas exactgomemd, probablement a I'age
de dix ans), il est renvoyé a Paris au Collége ideelx, rue Saint-Jacques, ou il
étudie sans interruption jusqu’a I'age adulte. benrde Cyrano représente en fait
le nom de famille d’Hercule Savinien de Cyranopiénd le nom de Bergerac
d’apres le deuxieme domaine familial (que son peralra bientét), puisque le nom
du domaine principal (Mauviéres) est déja occupépa frére ainé. A I'age de dix-
neuf ans, le jeune homme prend un « mauvais chemgjoignant une société de
joyeux drilles qui fréquentent les tavernes, lessotes closes, jouent, effraient les
citadins la nuit, font des dettes — des bohémessipas, des écrivains libertins
comme Tristan L’Hermite, Saint-Amant, mais aussi tteands — il mene donc une
vie rebelle, pas trop différente de la vie d'unrawt mauvais garcon » parisien de
la littérature francaise, Francois Villon. Un cant&harles Coypeau d’Assoucy
(1605-1677), musicien-poéte, a joué un réle impartans cette société.

Deux historiens de la littérature, Jean-Luc Henflireg surtout Madeleine
Alcover®, supposent, a partir de la correspondance et rdaugmoignages
contemporains, qu'il y a probablement eu une mhathomosexuelle entre
D’Assoucy et le jeune Savinien, mais le fait n’pas attesté. C’est seulement son

25 Jean-Luc ENNING (2011),Dassoucy & les garcon®aris, Fayard.
26 Madeleine AcoveRr (1977) « Cyrano de Bergerac et le feu : les corgglgprométhéens de la
science et du phallus». Rice University Studie4.3924 ou (1999), « Cyrano, Chapelle, d’Assoucy » :
un gay trio. L’autre au XVHfsiécle. University of Miami/Tibingen, Glinter N&ferlag, p. 265-275
ou (2009) : « Le Bret, Cuigy, Casteljaloux, Bignétgyer de Prade et Regnault des Boisclairs : du
nouveau sur quelques bons amis de Cyrano et glitidie posthume des états et empires de la lune
(1657) » In: Les Dossiers du Grihl, les dossieesJdan-Pierre Cavaillé, Libertinage, athéisme,
irréligion, 24 février 2009.
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ami Henry Le Bret qui, selon ses propres mots dassettres, I'a sauvé de ce milieu
infect de bons vivants et d’aventurierds. G®VER, 2009).

b) Cadet de Gascogne

Néanmoins, bien qu’il ne soit pas gascon, il eaf gou'a l'instigation de son
ami Le Bret, il s’engage a dix-neuf ans dans leilRégt de Garde frangaise, I'unité
de M. Carbon de Castel-Jaloux, une authentiqué gaisconne, celle-la méme que
mentionne Rostand. Or, bien que dominée par ddatsojascons, elle n'a jamais
porté le nom de « Cadets de Gascogne » : Rostandenté ce fait. Trés vite,
Cyrano est connu dans tout Paris comme un excdbliesiteur et un duelliste
redouté, ses contemporains admirant son « démda ld@voure » en duel. Dans
ses souvenirs, Le Bret, seul témoin oculaire, quagsez peu fiable, loue
particuliérement le courage de Cyrano et le fdit ga cherchait pas les duels, qu'il
a toujours été plutét le second, qu'il pouvait adre de maniere désintéressée pour
un ami, méme contre une grande quantité d’advesséie BRET, 1665 : 20) : a titre
d’anecdote plus ou moins documentée, on parledihavec cent soldats a la tour
Nesle a Paris ENS 1989 : 60-61) qui, en tant gu’événement histaigant non
vérifié, s’est retrouvé dans la piece de Rostante(H). Et, a titre de curiosité, on
peut mentionner aussi qu’'un autre futur hérosréité, Charles de Batz, alias
d’Artagnan (1611-1673), qui lui était effectivemeyatscon, a servi dans la méme
garde royale parisienne a la méme époque. Cependanréférences a leur
éventuelle rencontre ne sont documentées nulledpartaniere officielle.

Par contre, il est historiquement prouvé qu’en tpet cadet, en 1640, Cyrano a
participé a deux opérations militaires majeuresitda plus connue est le siege
d’Arras durant la guerre contre les Espagnols, tiacadre de la guerre de Trente
Ans, au cours desquelles il a été gravement blessgui a laissé sur son corps et
son visage des cicatrices visibles. Selon Le Beetlernier n’appréciait cependant
pas le métier militaire et continuait a lire etiagtruire méme pendant son service
(LEBRET, 1665). Aprés le siege d’Arras, en 1640, a I'ageidgt-et-un ans, Cyrano
quitte son métier de militaire et mene la vie lidhen écrivain indépendant. Il reste
cependant un bretteur populaire et insolent ave@pge et un stylo tranchants, bien
gu'il poursuive ses études au College de Lisieulxjl cddtudie principalement la
philosophie et les sciences naturelles. Historiqerarattesté est aussi le fait qu'il a
simultanément pris des lecons auprés d'un maigscdme réputé et d’'un maitre
de dans€. En concevant cet aspect de son personnage, €péske tranchantes
couplées a une galanterie parfaite, Rostand n’&p&srt non plus.

¢) Homme ascétique, poete-bretteur ou bagarreu?

Dans sa préface, Le Bret dépeint Cyrano comme umri@ascétique qui ne
boit pas de vin et qui mange aussi avec modérafieBRET 1665 : 19) D’autre
part, il décrit son esprit comme tres « explosi fyrbulent », avec un « courage en
fanfare », ce qui expliqgue qu'il ne rejoignit lercle autour du philosophe Pierre
Gassendi qu’a contrecceur, car il était trop libesjtit, rebelle, dissolu, méme pour

27 \Voir Madeleine Alcover et Jacques Prévot.
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ces philosophes libertins, et refusait d'« appart@mn groupe » (EBRET 1665 :
21-23). D’autres soulignent ouvertement son segexi@gération, « extravagant et
furieux soldat », comme son ancien ami D’Asséfjoyu s’en inspirent pour ses
satires et ses farces, comme Moliere. Le jeune-Bagptiste Poquelin a d’ailleurs
également fréquenté Gassendi et I'on raconte souveme si les preuves ne sont
pas suffisantes ((KORNY —VANTUCH 1996 : 287-322), qu'il y a rencontré Cyrano
et gu’il s’est inspiré de sa piete Pédant joud, dont il a tiré la célébre phrase
« Mais quallait-il faire dans cette galte. Il y a aussi quelques rares
contemporains qui admirent son « audace burlesagieseon caractere compliqué.
Il s’agit, assez curieusement, d’'un poéte ausgindis¢ que Nicolas Boileau,
le codificateur du classicisme dans gohpoétique:

Un fou du moins fait rire, et peut nous égayer,
Mais un froid écrivain ne sait rien gu’ennuyer.
J'aime mieux Bergerac et sa burlesque audace
Que ces vers ou Motin se morfond et nous glace.
(Chant NAY)

Et I'écrivain Scarron, en réponse d._&dtre a Scarronnsultante, écrit plus tard,
dans la préface a ses ceuvres, que Cyrano « esimmehqui met tout en ceuvre,
soit qu'il aime, soit qu'’il déteste », mais il Iéatit en méme temps comme « un des
plus insoutenables hommes de France ®GARBON, 1665)

L’audace infinie, le sens de I'hyperbole et I'imaafion de Cyrano, poéte-
bretteur, se sont en fin de compte manifestés tmndupart de ses ceuvres,
notamment dans son double roman de science-figtiaig on peut aussi en juger,
par exemple, par cette formulation dans la léfoatre un gros hommadressée a
I'acteur Montfleury ou l'auteur critique sévéremdiexpression théatrale de ce
dernier, mais surtout le fait qu’il s’est approg&aépiece d’'un autre, et le ridiculise
a cause de son embonpoint :

Si la terre est un animal, comme assurent quelghiéssophes, vous voyant aussi rond et
aussi large qu’elle, je soutiens que vous étesrsale et qu’elle a depuis peu accouché de
I’Amérique que vous l'aviez engrosséerf@NO DE BERGERAG 1654 : 154)

Personnage controversé, plutdt détesté de sontyitelnest aussi I'image
donnée par la piece de Rostand.

28| es Aventures burlesques de M. Dassqéy7).
29 e Pédant joué Un vieil homme ne permet pas a deux jeunes derse marier, mais ceux-ci le
déjouent — un schéma du théatre italien, inspisénaietifs de Giordano Bruno. La piéce aurait inspiré
Moliére pour son Sganarel @®m JuanetLes Fourberies de Scapin
30Voir MoLIERE : Les Fourberies de Scapila réplique apparait de nombreuses fois commmefeain,
par exemple dans la scéne Xl. « Géronte : Maisdéptde allait-il faire a cette galére ? Scapin :!Oh
que de paroles perdues ! Laissez la cette galesengez que le temps presse, et que vous courez le
risque de perdre votre fils. », p. 453. httpsulikisource.org/wiki/Les_Fourberies_de_Scapin.
31 Nicolas BiLEAU: L'Art poétigue Chant IV https://fr.wikisource.org/wiki/Boileau_-
_9%C5%92uvres_po%C3%A9tiques/L¥%E2%80%99Art_po%C3%yaefChant_IV, p. 239.
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d) Cyrano et les femmes

Et, enfin, quelle était la relation entre Cyranolet femmes ? Etait-il un
troubadour platonique, comme chez Rostand ? lltexige quantité de lettres
amoureuses que le vrai Cyrano lai§saais ce sont, comme il a déja été dit, plutot
des lettres dissimulant, sous des mots flamboyal#s, vérités philosophiques.
D’autre part, les chercheurs et les biographegpiade plus en plus ouvertement
de son désintérét pour les femdieQuant a sa vie privée, outre les recherches
modernes, les seuls témoignages crédibles soobtamentaires de ses amis, Le
Bret et Royer de Prade. Le Bret, dans sa préfacie; é

Il accompagnait ces deux qualités [la modératiot@nre et manger, JT] d’'une si grande
retenue envers le beau sexe qu’on peut dire ge%tfamais sorti du respect que le nétre lui doit.
(LEBRET, 1665 : 20)

Il ne s’est jamais marié, il aimait la liberté mhessus tout, mais, dans les
derniéres années de sa vie, il est pourtant emséraice d’un certain duc d’Arpajon
et, avant sa mort prématurée, il lui a dédié toséssoeuvres. Les circonstances de
sa mort ne sont pas élucidées (acci@emieurtre?), mais il est trés probable qu'il
ait été frappé a la téte par une barre transvetsalbée d’'un toit, comme Rostand
I'avait d'ailleurs exactement repris dans sa pi&m maitre, le duc d’Arpajon, ne
prit pas soin de lui et le laissa languir dansdavpeté et sous la garde de son frere
Abel pendant plusieurs mois.

Qu’en est-il de l'intrigue centrale de la piece:ttio formé par Roxane la
précieuse — I'amant platonique, Cyrano, au grarzdnet le beau ChristighTout
d’'abord, le grand nez de Cyrano n’est attesté male de maniere fiable : toute
cette légende repose sur une seule gravure quiggpendant pas un portrait direct
de l'auteur, et qui a été réalisée d'aprés le neodéln autre peintfé Le vrai
Cyrano avait probablement des cicatrices sur lagés(et le ne2) suite a des
batailles et des campagnes militaires. De plusa@yrtant le personnage réel que
théatral, se trouve en plein milieu des « modesuaeuses » les plus extravagantes,
surtout celle de la préciosité. Ainsi, les jeux aneaix épistolaires, I'utilisation de
descriptions fleuries a la place d’appellationsépgy banales, comme celle de
« I'amour » remplacé par « le tendre » chez Madeldie Scudéry, Honoré d'Urfé
et d'autres, représente non seulement le décors meaifondement réel des
discussions. Ainsi, la piece de théatre, notamndemtavers le personnage de
Roxane, reprend bien ce trait culturel du tempst iexemple le plus éclatant se
trouve dans ses paroles de la quatrieme scénenedia- du troisieme acte, ou elle
ne se contente pas d'une simple déclaration desihrj avouant gu’ik I'aime
beaucoup ». Non satisfaite, elle demande « OBélabyrinthez vos sentiments »
(ROSTAND, 1999 : 240), joliment résolu dans la traduction Bézusova-
Martakova : « O cit svoj rozmotajte », QRTAND, 1960 : 130) chez Feldek

32 \/oir Lettres amoureuséan (CYRANO DE BERGERAG 1654).
33 Madeleine Alcover et autres.
34 Un portrait de Cyrano, dessiné et gravé par ustamon identifié d’aprés un tableau de Zacharie
Heince (1611-1669), sur lequel figuraient HennBlret et Jean Royer de Prade. Bibliothéque en ligne
Gallica sous l'identifiant ARK [1].
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« RozkoSéte to » (ROSTAND, 2000 : 113) ou chez Vrchlicky « Tenugwit piec
trochu rozviite ! » (ROSTAND, 2016 : 127) La tirade sur le rf&zpeut-étre la plus
connue de toutes, ne serait donc pas tant la géearid’'une réalité (difformité)
physique que I'exemple de cette exubérance préxiguisaractérise aussile parler
de Roxane.

Si toute I'histoire d’amour romantique est invenp@ Rostand, elle se trouve
non seulement placée dans un décor exact — dasysés, des libertins —, mais elle
est, de plus, basée sur des personnages réelsetsvi Cyrano a effectivement eu
une cousine, Madeleine Robineau, qui a épousé tGpins de Champagne, baron
de Neuvillette (en 1635), mort en 1640 en tantsplgat au siege d'Arras. Sa veuve
entre alors dans un couvent, ou son cousin, Cytanmend visite, et ou elle tente
de le convertir & la foi. Cependant, aucun documentonfirme une quelconque
relation entre les deux hommes pendant le siégerabA(le baron était dans la
cavalerie, Cyrano chez les fantassins), ni unéioelplus étroite entre Cyrano et sa
cousine. De plus, les historiens ont établi quasdes derniers mois de sa vie, alors
gu'’il vivait dans la pauvreté et la maladie, Madtedg(Roxane) ne I'a aidé en aucune
facon; elle n'était pas en contact avec lui. L'intrigimmantique est donc la seule
licence que Rostand se soit vraiment permise. ddted’autant plus intéressante
gu’elle fonctionne avec des personnages historignémttestés.

Conclusion

Son ami Le Bret attribue & Cyrano le « golt dertdbe, «la haine du
dogmatisme et du plagiat », I'« austérité des mosute « désintéressement »,
la « générosité », la « retenue envers le beaurséke BRET, 1665 : 16-17), en
ajoutant encore que : « Il passa pour un hommepitdass rare [...] Mais en quoi
particuliérement il était admirable, c’est que @deux il savait passer au plaisir. »
(LE BRET, 1665 : 18). Tout cela, a part quelques imprépsipeu substantielles
(comme le fait de n’étre pas gascon), a été coagmwvRostand. Seule « I'austérité
des moeurs » jusqu’a la mort et la difformité physifurent exagérées. Comme le
dit d’ailleurs encore Vacladerny : « Cyrano était [...] un Francais-type, vaire
Francais-convention, tout en éclat et en espritjréoe et en légereté, en courage et
en élégance, en sentiment et pourtant sans larreateen fierté, mais discret, en
défi et pourtant avec le sens de la mesueRrgyY, 1969 : 12%).

Dés lors, si le personnage a effectivement rejdi@s mythes modernes
beaucoup plus anciens et artistiquement plus cooaats, tels Faust, Don Juan,
Hamlet, Don Quichotte, c’est sans doute parce gue avons besoin, aujourd’hui
encore, de cette expression intrépide, d’'un sentime liberté, d’'une profondeur
morale, d’'une attitude sincére. Et si Cyrano yaesé ne sera pas que son attribut
essentiel soit son nez, mais parce que son modelenfécrivain, chercheur et
philosophe.

351, 5. RoSTAND, 1999 : 119.
36 Cyrano byl Francouz do morku kosti, Francouz-typ Francouz-konvence, sam jas a vtip, gracie
a lehkost, odvahai@legance, cit aipc ne plétivost, pycha, ale nevtirava, vyzyvavostiage smysl
pro miru...“
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