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the universes (and their centres) that Dany Lafercreates in his texts. “My heart is in Port-au-
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In the author’s eyes, Paris reappears as an imggieatre and a source of inspiration for literary
authors and artists since the Middle Ages. The gemf the article is to demonstrate in what
sense this Parisian “drift” opens up new perspestto the message of Laferriere's work. In his
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rejuvenate and reborn, a centre of hope and dfithiee.
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Littérature-monde

Il serait inutile de vouloir énumérer les auteuus ont été fascinés par Paris.
DansLa République mondiale des Lettr@ascale &SANOVA (1999) a analysé ce
phénoméne en citant des noms célebres, tels que, Higine, Zola, tout comme
ceux des chercheurs qui ont essayé d’expliques tettination, tels Benjamin ou
Calllois parmi d'autres. Dans son ouvrage, Casamu¢sente Paris comme la
capitale de la « République des Lettres » en dématrgon rdle central comme lieu
universel d’'inspiration littéraire et de quéte iheite.

Elle y traite la question de la littérature mondjakerme né avec la conception
goethéenne dé/eltliteraturdont le principe consiste en un échange mutuelgmte
place dans la diversité du monde. Cet échange g@ss& dimension particuliere
et une dimension universelle. Dans la description @rocessus de
l'internationalisation de la littérature et de lanstitution d'un espace littéraire
mondial, Casanova se réfere aux catégories dehgéidpet de centre. Selon les
théories de Pierre Bourdieu, elle opte pour I'apbeorelationnelle lui permettant
de saisir les structures profondes de I'espa@editie au niveau mondial.

La force magique et mythique de la ville de Parianifestée a travers I'ceuvre
des littéraires et des artistes depuis des sieedes, la base de sa « littérarité », une
évidence qui amene Dany Laferriére a se sentir Baris comme dans un roman.
Penchons-nous sur I'ceuvre de Dany Laferriere pdwsuver les spécificités de sa
vision de la ville et répondre a cette questioomment cet espace particulier a-t-il

1 LAFERRIERE 1996 : 18-22.
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contribué a créer de nouvelles perspectives pouésdture ? Les horizons de Dany
Laferriere, écrivain québécois d'origine haitiennese sont d’ailleurs
remarquablement élargis jadis, par son parcourentthe et d'écrivain, ses
déplacements de son fle natale au Canada et aisxUiiss, ses allersetours, dont

le ttmoignage a nourri la thématique de ses rouaésicains et haitiens. Dans son
imaginaire, il a toujours été disposé a visitea eevisiter le Japon et les grandes
villes mondiales, y compris Pari&utoportrait de Paris avec ché2018) présente
la cité mondiale des Lettres personnifiée. Elle@&ond en quelque sorte avec le
narrateur qui souhaiterait étre adopté par ce roespace. Etant membre de
I'’Académie francaise, Dany Laferriere serait-il @asvant considéré comme un
écrivain francais ?

L’année 2007 a vu la publication du manifeste «rRme littérature-monde en
francais » dans IBlonde des livre§FRANCIS, VIAU, 2013). Parmi les écrivains qui
'ont signé figure également Dany Laferriere. Levandications du manifeste
concernent les rapports entre la littérature fresecet la littérature francophone. Ses
signataires demandent que «le centre [soit] rélému milieu d'autres centres,
[dans] une constellation [...], ou la langue libéd®eson pacte exclusif avec la
nation, libre désormais de tout pouvoir autre qeuexae la poésie et de I'imaginaire,
n'aura pour frontieres que celles de l'esprit RARCIS, VIAU, 2013 : 599). La
publication du manifeste a déclenché de vifs déhatBste de chercheurs y prenant
part ne manque pas de noms célébres : Régine Robitichel Bris, par exemple.
Leurs avis s’accordent sur les idées principalemdunifeste : « Tous hostiles a la
centralité ; nous voulons tous cette transversaléé relations horizontales et non
pas verticales » @ANCIS, VIAU, 2013 : 581), mais la plupart d’entre eux ne
comprennent pas le refus du terme de la francophmanice que « c’est le dialogue
qui compte » (RANCIS, VIAU, 2013 : 579). La question de la mondialisatiodeet
'universalité, traitée par Jorge Calderén de INémsité Simon Fraser, a abouti
a une critiqgue sévere du manifeste concernantémsigses et la terminologie de la
théorie de la littérature-monde en frangais. Le dasDany Laferriere lui sert
cependant d’exemple d’'une ceuvre ayant une doulblég@’est-a-dire sur le plan
local ainsi que global : « Il est difficile de ct&s I'ceuvre de Laferriere dans la
catégorie de la littérature haitienne ou québécaisels pouvons faire référence au
phénoméne de la mondialisation parce que les phé&megntransnationaux et
transculturels font partie intégrante de ses roma(@ALDERON in FRANCIS, VIAU,
2013 : 46) Enfin, Calderdn conclut qu'il est préléle de reconnaitre dans son
ceuvre les éléments liés au local et au globaléttidier leurs relations, ce qu’on
peut nommer également la « glocalisation ».

Paris, ville universelle

Dans Autoportrait de Paris avec chatLaferriere, désormais un auteur de
renommée mondiale, écrit sur Paris, ville au caracinondial et universel. D’ou
émerge une question : y a-t-il de I'universel deosivre de Laferriére et dans sa
vision de Paris ? Dans notre tache consistant @nsedérer les perspectives de
I'ceuvre de Laferriere dans 'optique des théorigidrmerrogent les décalages entre
le particulier et I'universel, nous nous appuyootamment sur celles de la Relation
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et du Divers d’Edouard Glissant. Fondées sifastique de la Relatiofi990), les
catégories principales — les paysages, les échaslend’identité-relation et
I'errance/mobilité — représentent les axes que mesayons de suivre dans le roman
Autoportrait de Paris avec chat

Dany Laferriére s’est défini a plusieurs reprisesnme composé de trois
éléments, son coeur appartenant a Port-au-Printesgoit a Montréal et son corps
a Miami. Devenu membre de I'’Académie francaise@rechbre 2013, il s'est fixé,
depuis le 28 mai 2015, a Paris, ville qui animait 8nagination d’écrivain depuis
des années. En 2015, trois jours aprés les atehtaterriere a écrit un poeme
intitulé « Paris, 1983 » ou il se souvient de ldm ses premiers séjours dans la
capitale francaise : « J'aime flaner dans une \dlleles quartiers contrastés /
Fleurissent au bout de nos réves [...] Cet arivde gu’aucune autre ville ne connait
/ mieux que Paris. / Et que personne n'a mieux téhque Villon et Aragon. [...]
Me voila dans cette baignoire a lire, cette f8laris est une fétd’Hemingway /
Tout en me disant gu’elle le sera toujours quoil gufive ». (LAFERRIERE 2015)

Effectivement, ce poéme annonce la thématique miaméutoportrait de Paris
avec chatpublié en 2018. Restant fidéle a cette visiorPdds, Laferriere révele
son rapport a la ville de facon originale. Sousmierd’'une autofiction, genre
habituel de ses romans, il met en scéne un pergerdimtellectuel, I'écrivain qui
arrive a Paris pour entrer a I’Académie francaBsditaire, il observe la ville dans
laquelle il ne connait presque personne. Il seuge ainsi simultanément dans un
monde imaginaire, le monde de la littérature eteepensées, qui lui permet d’avoir
un chat pour compagnon et d’actualiser des épisddeta vie des écrivains,
d’artistes francais et étrangers qui avaient sguout comme lui, a Paris.

L’univers pictural

La magie ne releve pas uniqguement de la thématigass, tout d’abord de la
forme spécifique du livre : écriture manuscriteanpagnée de dessins. Aprés avoir
écrit des romans en vers, com@eronique de la dérive douasi L’Enigme du
retour, Dany Laferriére s’impose une nouvelle forme dression. Il a congu une
sorte de bande dessinée non organisée, manusritele texte est entrecoupé de
dessins : portraits de personnages et imagesude liégétaux, animaux ou objets
qui ne servent jamais de simples ornements, maisajoplétent cet univers mi-
réel, mi-imaginaire dont I'aspect visuel est domina

Dans une interview poute Devoir, 'auteur affirme que ces dessins sont
tellement liés au texte qu’ils deviennent essentellivre. Il souligne qu'’il ne s’agit
pas de photos, et que le dessin est un art endmean « Quand je dessine Miles
Davis, ce n'est plus un Miles Davis objectif, maise vision subjective du
musicien. » (BRRIER, 2019)

2 Paris est une fétéA Movable FeastNew York, Scribner's, 1964) est un récit autobiographique
d’Ernest Hemingway écrit en 1957, sur la base dmsuscrits qu'il avait lassés a I'hotel Ritz a Paris
en 1928, dans lequel il évoque sa vie de jeunganriSes souvenirs couvrent la période des années
1921-1926 de son séjour parisien. Il y rappelleélesvains et les intellectuels qu'il a rencontrés,
Gertrude Stein, Ezra Pound, Francis Scott Fitzdesallames Joyce et leur vie de bohéme. Le livre
exprime ses sentiments envers la ville qui, poiiiskra toujours liée a la jeunesse et a I'amour.
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L’inclination de Dany Laferriere pour les arts plgges n’est pas nouvelle.
Depuis son premier roman, il introduit dans sedegeXunivers imaginaire des
tableaux de ses peintres favoris. On peut ainsr &t romarlLe Cri des oiseaux
fous ou le narrateur dit : « Je suis ailleurs. Suidgrs un réve ? On dirait une toile
de Manet » (BFERRIERE 2009b : 84). Dans le méme livre, & un autre epdto
avoue : « J'ai I'impression que nous sommes em ilai flotter, comme dans un
tableau de Chagall » AEERRIERE2009 : 128).

Dans le romaiCette grenade dans la main du jeune Négre estiabearme ou
un fruit 2, Laferriere fait une allusion au tableau de Rergghfte en écrivant
a I'incipit : « Ce n’est pas un roman »fERRIERE 2002 : 11). Admirateur d'Henri
Matisse dont I'univers est proche du sien, Lafegridoue une adoration au tableau
Grand intérieur rougépeint en 1948 dans la Villa le Réve a Venise)gjuiappelle,
comme il le confie, les ceuvres des peintres haitibansComment faire I'amour
avec un negre sans se fatigukr narrateur remarque : « Je ne sais pourquoi j'a
toujours imaginé I'univers comme cette toile de ist# » (IAFERRIERE 2010 : 49-
50). Il rappelle ses affinités avec le peintre fateva d’autres moments, entre autres,
dans I'entretien avec Bernard Magni&gcris comme je vieu Laferriere affirme :

« J'aurais aimé vivre dans un tel univers aHERRIERE 2000a : 105).

Le Grand intérieur rougese présente cependant, en ce qui concerne la
thématique, comme un envers de la peinture hadieun ne s'intéresse qu’au
dehors. Ce qui est identique, c’est la joie deeviyui est transmise directement et
spontanément & la conscience d’'un spectateur. Assiarrateur du romaays
sans chapeawimerait imiter les peintres primitifs haitiens'e¢pace narratif
devient ainsi un espace peinbQUVIEL-BOURJEA 2017).

Il n'est donc pas surprenant que, dakstoportrait de Paris avec chat
a plusieurs endroits du texte, le narrateur expligLpeinture haitienne et I'histoire
de sa découverte par les Francais grace a Andm@ldadui a été fasciné par cet art
pendant sa visite d’Haiti en 1975. Dahstoportrait, tout comme dans plusieurs
autres textes laferriériens, on rencontre la figieelean-Michel Basquiat, peintre
new-yorkais d’ascendance haitienne et portoricairatiste talentueux
malheureusement mort d’'une overdose de droguegisapt ans. Il est évident que
I'art de ce peintre est trés proche de I'écriv@ar son destin, comme Laferriere,
Basquiat est lié aux Caraibes, mais égalementradtigue du Nord.

Le domaine de I'écriture compléte l'inclination Iteuteur pour les arts visuels.
Dans son éloge de l'alphabet, il n’hésite pas aetygiser importance de ce
dernier : « la roue qui fait tourner le monde AKERRIERE 2018 : 20). Fasciné par
les couleurs célebres des voyelles de Rimbaudniidéere I'alphabet comme une
ville, un monde a part ou « les lettres sont conum®les, elles apportent de la
lumiere, elles éclairent la nuit, cette I|éthargieritontale de [I'esprit. »
(LAFERRIERE 2018 : 23) Une forte dimension anthropologique tidtres est
évoquée : « Je les ai lues sur le visage de ma-gn&éne comme rides [...] les lettres
sont indémodables » AEERRIERE 2018 : 22).
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L'univers urbain

L’'univers de la ville déclenche des comparaisorieedparis, Montréal et Port-
au-Prince. Il est logique que les deux métropdlgpesent a la capitale haitienne
ou la vie se déroule exxtérieur grace au climat tropical. Les remarguegernant
Paris accentuent son élégance parce que la, « rréstesse peut étre chic »
(LAFERRIERE 2018 : 124), et son caractére intellectuel : ksRest une ambiance
intellectuelle » (IAFERRIERE 2018 : 126) qui n'éclipse pas cependant le
mouvement permanent et I'agitation d’'une métropbéemonde urbain contraste
avec le monde rural haitien comme dans les romageegents de Laferriére. La
ville représente un nouvel espace que le narratewronnait pas, comme c’était
jadis le cas de Montréal, mais qu'il a déja imadireén avant : « Suis-je déja chez
moi dans cette nouvelle ville bien ancienne dansmméanoire ? » (AFERRIERE
2018 : 124) Ce n'est pas un espace hostile, néasnioa immédiatement une
fonction spéciale, un réle, dans le champ littéraik Une ville est un tissu urbain
qui relie un écrivain a un lecteur sous la lampéisuse. » (BFERRIERE 2018 : 11)

Seul dans son studio, le narrateur se remémorexsomontréalais : « A Paris,
c’est comme a Montréal, la maison nous invite &eratans son ventre tandis qu'a
Port-au-Prince, tout nous pousse a quitter la maisqLAFERRIERE 2018 : 30)
L’espace intime de sa chambre facilite ses passages les univers de son
imagination : le monde des livres, les rencontess @trivains a travers les siecles
et les discussions avec son compagnon chat.

Les paysages et les visages

Dans Autoportrait, I'espace parisien se noue avec son histoire relitu La
lecture du Paris-roman est une promenade dandldéadant les différents lieux
rappellent la présence des écrivains et des artigteles ont marqués a tel point
gu'ils en deviennent les symboles. Le lecteur dmttager I'impression du
narrateur : « On est dans un film »ABERRIERE 2018 : 35) Ce dernier n'est pas
un simple observateur, mais il est entierementraléspar ses émotions et poussé
arevivre les situations évoquées. Les quartiesrlies, les cafés parisiens sont
animés par des figures célebres. Elles revivenggdéaements importants qui les
ont reliées a la ville. Le roman, qui ressembldgisira un manuel d’histoire, se
transforme en un film dont les personnages s’amuserse fachent, entourés de
leurs amis, maitresses, conjoints ou adversaireite @acon ludique de présenter
Paris est prend méme une dimension carnavalesgae gux dessins de Laferriere
qui n'oublie pas d’accentuer les aspects charnelsdées de ces personnalités.

Ecrivains, poétes, peintres et musiciens se reremrdans la fiction malgré le
décalage du temps qui les séparait dans le réelilleaLumiere rayonne moins,
parce qu'elle est plutbt éclairée par d’autres &res, étrangéres, souvent non
francophones, sous des angles différents. Selaritm de Laferriére, I'absorption
de ces éléments culturels étrangers égale la diffules éléments culturels francais.
Il présente Paris comme un lieu universel de cellmondiale et, en méme temps,
comme un lieu spécifique de chaque culture a part.

L'espace parisien cede plusieurs fois aux univeiidm et québécois lors des
voyages du narrateur vers son ile natale et audaaes moments fonctionnent
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comme des ruptures temporelles et spatiales quirathpent son séjour parisien,
bien qu’il arrive que ce ne soient que des retaonEginaires ou oniriques du
narrateur dans son enfance a Petit-Goave et vermda Montréal. La barriere du
temps chez Laferriére n’existe pas, étant ouvedatelgodieu Legba, dont le nom
introduit la métaphysique du vaudou dans le téxdterriére, dont I'espace est « son
présent », comme il le prétendAflERRIERE 2000b), fait défiler devant les yeux
des lecteurs un cortége de gens « immortels sgisglitent ensemble pour échanger
comme dans les famewialogues des mortgu XVII¢ siécle. Ce pourrait étre
interprété comme un écho de la croyance vaudouagmarqué I'enfance de
Laferriere. Cette religion suppose qu'il existe agre vie aprés la mort et que la
présence des morts parmi les vivants est permarneggenoms des personnages
célébres prennent alors corps sous le stylo etalon de Laferriere comme pour
une féte (comme si c’était « une féte des mortslagaelle on croit en Haiti
(LAFERRIERE 2009a, 2014). Ainsi Paris devient un espace qudigr. Les morts
redeviennent vivants comme par l'effet d’'un chawffeant au narrateur et a son
chat le privilege de leur parler.

L'identité-relation

Selon Glissant, l'identité-relation « est liée ruas a une création du monde,
mais au vécu subconscient et contradictoire desactsnde cultures. Ne se
représente pas une terre comme territoire, d’oprojette vers d’autres territoires,
mais comme un lieu ou on ‘donne-avec’ en placecden-prendre’. L'identité-
relation exulte la pensée de I'errance et de Hitét» (GISSANT, 1990 : 158).

Dans son romaAutoportrait de Paris avec chdtaferriere, a travers les yeux
du narrateur, un grand voyageur, affirme qu'apresiraconnu une ville
géographiquement, il faut la désapprendre pouréoses secrets. |l essaie alors de
dévoiler les mysteres de Paris par l'intermédidés personnages qu'il présente, la
plupart des étrangers comme lui-méme. Paris est ptésentée comme la ville des
écrivains, des artistes, des musiciens, des cemakt nationalités différentes,
notamment ceux qui y ont cherché un abri devandietateur ou un régime
antidémocratique. Dany Laferriere, auteur de graodwns d’exil, n’a jamais fini
d’étre un exilé. Il s’identifie aux personnages,qodmme lui, ont subi une
expérience d’errance et d'exil. La mobilité est sldeur caractére. A Paris se
trouvent ainsi des étudiants et des écrivains sugkaains qui ont lutté contre les
dictatures dans leurs propres pays, Miguel Angeless au Guatemala, Pablo
Neruda au Chili, Gabriel Garcia Marquez en Colomblario Vargas Llosa au
Pérou, tous lauréats du Prix Nobel. Pour eux, Papi€sentait un espace de liberté.

Laferriere n'oublie pas de mentionner la naissaseda Neégritude dans les
années 1920 grace aux étudiants noirs qui séjamnaiParis, en mettant en scene
ses auteurs, notamment Aimé Césaire, doBaleier d’un retour au pays natakt
un élément intradiégétique de ses romans précedaims que Frantz Fanon.
Il revient également sur le Congrés des écrivagissgui s’est tenu en 1956 a la
Sorbonne, en présence des écrivains haitiens JaSteehen Alexis et René
Despetre et des Martiniquais : Césaire, Fanon iss&it. Laferriere affirme que
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« chaque jour un écrivain noir arrive a Paris AFERRIERE 2018 : 148). Cette
mention souligne la mobilité qui est propre audekt roman.

Les échos-monde

Les échos-monde est un terme d’Edouard Glissanéxprime les influences
mutuelles qui s’exercent a travers le monde : «g@kaindividu et chaque
communauté se forment les échos-monde qu'ils oagiingés, de puissance ou de
jactance, de souffrance ou d'impatience, pour vburexprimer les confluences. »
(GLISSANT, 1990 : 108)

Se servant de son narrateur étrange et de son lcifatriere n’hésite pas
a parodier certains événements pour S’attaqueraeismme et au colonialisme
historique francais : il se moque par exemple dsitlzation ou le fameux Andy
Warhol, qui est a Paris pour photographier le pefdi Mitterrand, pose une
guestion provocante a ses hétes : « Ou sont lé®iters d’outre-mer en France ? »
(LAFERRIERE 2018 : 210)

Pour contrebalancer I'envahissement de Paris maréleangers, Laferriere
mentionne les déplacements des écrivains frangassi®¥meérique et les Caraibes.
C’est le cas d’André Breton, qui séjourne en Hgités la Seconde Guerre mondiale
(1945-1946). Comme lui, Malraux admire les peinthastiens en 1975. Ces
événements ne figurent pas damsutoportrait de Parispar hasard : il s'agit
toujours d’une communication, d'une collaboratidnd&ine interaction entre la
France et Haiti que ces voyages déclenchentgfiaéts aferriére aimerait accentuer.

Le mouvement culturel centrifuge est représentdgsatransferts de la culture
francaise ailleurs. L'un des rares exemples présqudr le roman est Coco Chanel,
dont le parfum plaisait a Marilyn Monroe. Le tailleChanel est devenu, selon le
texte de Laferriere, une partie de I'histoire awdrie, étant donné que Jackie
Kennedy le portait le jour de I'assassinat du pieési des Etats-Unis. A propos de
Coco Chanel, le narrateur affirme : « La toile ainfre, I'écran du réalisateur, le
papier de I'écrivain et le tissu du couturier, ¢'em peu la méme chose. »
(LAFERRIERE 2018 : 202). C’est pourquoi le narrateur contiulecteur du roman
Autoportrait de Paris avec chaur le tournage du filnA bout de soufflepour lui
présenter son metteur en scéene, Jean-Luc Godaghsteé dont les méthodes de
travail ont été critiquées pour leur trop grandisepde liberté, et sont devenues
célebres. Il semble que Laferriere désire souliggnepontanéité de Godard qui lui
est proche.

Le monde des lettres

Le monde de la littérature constitue une composgmemanente et
incontournable des romans laferriériens. C’estnimanrs particulier qui fascine tant
'auteur que ses personnages : « La lecture [e.]Jpermet d’habiter le temps de
l'autre. Il n'y a plus ni présent, ni passé, nufut)'ai parfois 'impression de vivre
dans deux espaces, I'espace du livre et celui aneel je lis. » (AFERRIERE
2018 : 168)

La bibliothéque du narrateur est aussi riche asRarlelle I'a été & Montréal
dans les romans laferriériens d’exil canadien. Entionnant ses écrivains favoris,
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ceux en B. — Borges, Bukowski, Basho, Bulgakowanssoublier Hector Bianciotti,
évidemment, le protagoniste délitoportrait de Paris avec chat'entoure de
nombreux autres auteurs qui lui sont proches. @& sotamment des écrivains
nord-américains, Hemingway en particulier, dontvigion de Paris inspire
Laferriere. « La féte parisienne » de Laferriétecependant beaucoup plus animée
que celle de l'auteur américain. Mais il met emscd’autres personnages que ces
écrivains de la Génération perdue et invite letelgs a visiter des cafés de Saint-
Germain-des-Prés, ou l'on observe Sartre et lesteskialistes ainsi que leurs
opposants, ollon écoute des discussions de Boris Vian et deniReyy] Queneau,
et la musique de Duke Ellington. D’Alembert, Dideeb Rousseau se rencontrent
pour jouer aux échecs. Francis Bacon prend urecai@Jean Cocteau sous les traits
d’Alain Mabanckou (Bacon) et du narrateur (Cocteaull]ls ont pris nos traits, ou
c'est au contraire ? » AEERRIERE 2018 : 54) Francois Villon est présenté comme
un rappeur du Moyen Age, membre d’une compagniehdateurs contemporains.
Aragon et Apollinaire, Prévert et Proust contrassiers de leurs rencontres : le
chiffre deux semble symboliser cette méthode deegmt@tion qui consiste en
relation et dialogue.

Le café et les cafés constituent des motifs réntsrelans cette ceuvre.
Mentionner Balzac qui boit de nombreuses tassesatie sert de prétexte pour
revenir a 'enfance haitienne du narrateur et & da sa grand-mére Da. On passe
immédiatement d’'un espace a l'autre et le caféemtvun symbole du temps
retrouvé. La dimension symbolique du café resuapggind le narrateur avoue : « J'ai
toujours pensé que l'univers pourrait se retroudaers cette tasse de café. Je n’ai
jamais quitté cette galerie ».AEERRIERE 2018 : 114) L'adresse de la maison de
Da est pour lui une adresse universelle.

Le réel merveilleux

DansAutoportrait de Paris avec chdh présentation du monde animal differe
par rapport aux textes précédents de Laferriénenilers haitien qui abonde en
végétaux et en animaux ne s'impose qu’'a des mongentetours imaginaires en
Haiti. Les baleines observées a Tadoussac ne sendap symboles du Québec.
Nous sommes loin de la vie d'un exilé & Montréadldpnne & manger a une souris
pénétrant dans sa chambre.

Dans le roman sur Paris, le protagoniste est sécpadun Chat qui n’est pas
un simple chat parisien, mais, selon le narrateudescendant dbhat botté C'est
un chat littéraire, un alter ego du narrateur,istarlocuteur, un chat qui est habillé,
qui parle, questionne, commente, rencontre desates et participe au tournage
d’'un film. Ce chat intellectuel sert de médiatet@in ale découvrir les milieux
inaccessibles au narrateur, parce qu’il se démladéveut : « Il peut vivre a trois
endroits différents en méme temps. AKERRIERE 2018 : 141)

Ce chat magique symbolise tous les chats qui figutans les textes littéraires.
En outre, il représente les chats des écrivainsaissctérisant d’ailleurs lui-méme
avec orgueil de fagon suivante : « Je suis unsi@t qui a eu sa période littéraire :
Malraux, Céline, Cocteau, Colette...» AHERRIERE 2018 :252) L’'animal
accompagne le narrateur pendant la période oudieéle discours qu’il faut
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prononcer a I’Académie. Apres la cérémonie soldands se séparent, mais le
caractere magique du chat est omniprésent damgde Son animalité contraste
avec I'humanité, tandis que son indépendance, walesse et son intelligence le
lient au monde de l'art et de la littérature. DEngecit apparait finalement encore
un autre chat, Chanana, un animal mythique, quiaiteprobablement symboliser
la présence de cette espéce dans les culturemaesidiinsi, I'ceuvre postmoderne
de Laferriére acquiert un aspect merveilleux, ceis contes de fées ou des fables.
Le monde réel est complété par un monde révé. lesi@h probable a®ays sans
chapeaule protagoniste deAutoportraitexplique la différence entre les deux a un
journaliste : « Dans le monde révé tout est possilidns le monde réel tout est
mesuré. » (AFERRIERE 2018 : 169)

L'univers vaudou

En enchainant avec cette remarque concernant tesi@aé, nous aimerions
souligner 'influence de la croyance vaudou surtéedes de Laferriére et qui est
évidente également dans le roman en question. lté# dela mort accompagne
nécessairement les rencontres des personnagegsstles siecles, comme nous
I'avons constaté ci-dessus. Lors de ses promeriatltasers Paris, le narrateur est
frappé par le destin de certains écrivains, matssdin accident, comme Camus,
Nimier ou d’autres. La mort est une notion queHatcwommente avec sympathie
envers le genre humain : « Pour nous, les chatg/est pas si grave, mais les
hommes ne meurent qu’une fois. C’est dommageABHRRIERE 2018 : 182)

La mort opposée a l'immortalité est liée aux partohu texte consacrées
directement au vaudou. Quand le narrateur écriiaite la ville de Petit-Goave en
Haiti, apres son élection a I'Académie, il est amphé comme « immortel ». Un
garcon l'invite chez lui, dans une famille d’'ingiéu vaudou. En discutant avec eux,
le narrateur apprend que si 'immortalité existestla, parmi ces initiés. Les noms
de ces personnages sont cependant trés surpreteagtgcon s'appelle Socrate, le
nom de son pére est Lucréce et ils prétendent rod&oser sur le feu et vivre sous
'eau. Les noms symbolisant les racines de la pbpbie européenne ont-ils été
choisis pour la ridiculiser ou pour mettre en valauelation du méme et du Divers,
les relations transnationales et transculturellea uestion reste sans réponse. Le
monde du vaudou, qui implique I'immortalité, estitefois mis en doute par une
allusion au romarPays sans chapeau« Je n'avais vu aucune différence entre le
monde des hommes et des dieux AFERRIERE 2018 : 117) Selon la sagesse des
paysans, « 'immortalité peut étre treés longue. h@smmes la recherchent, mais les
dieux la subissent. C’est parfois agréable des#@rsaortel. » (LAFERRIERE 2018 :
117) L'influence de la croyance vaudou également évidente dans I'épisode ou le
protagoniste du romafwutoportrait de Paris avec chahconte sa visite de son fle
natale en 1986, apres la fin de la dictature.agjg’d’un moment dramatique ou les
deux écrivains haitiens, le protagoniste et Jeandd Charles, ont failli étre tués
par une foule : « Je suis slr que Legba nous acgmaji dans cette aventure. |l
aveuglait les gens au moment du passage. Quandrtnde I'immortalité, c’est
a de pareilles situations que je pense.AFERRIERE 2018 : 281)
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Au sens figuré, l'immortalité est impliguée dansntfigue du roman
Autoportrait de Paris avec chatar, dés le début, le narrateur se rappelle iaveie
gu’entrer a I’Académie francaise signifie atteintiégernité : « Il est temps de partir
pour pouvoir prendre place dans cette cohorte €es igorts dont on dit qu’ils sont
immortels. » (IAFERRIERE 2018 : 164) Dans I'optique d’un marchand de $aiti
compte sur son bon sens, cet honneur est bienvigdat « Académie, ce truc-la,
c'est une tombe. Une chose qui dure toute la gi@,yj crois pas. » (AFERRIERE
2018:72)

Conclusion

Le sens de l'identité-relation, terme introduit edouard Glissant, suppose
I'ouverture a l'autre. La pensée de I'errance yiesluse. Elle contrevient & I'idée
d’enracinement dans un lieu unique, exigeant uniilittoen extension et prénant
le décentrement de I'étre et son ouverture audiemultiple et du divers.

Pour Glissant, la relation implique trois verbeslier, relayer et relater. Nous
avons pu constater que dans le ronfaroportrait de Paris avec chatette
affirmation est confirmée. Relier les différentgm@ues, les lieux lointains et les
personnages divers est propre a Dany Laferriéreldte les aventures parisiennes
de ces figures et, d’'une facon répétitive, égalenaesienne. Le but des nombreux
rapports et débats des personnages transmis pardeest de démontrer les
puissances de Paris qui se reflétent dans leursesgilwomme s'il existait un relais
a prendre, un message de la ville qui s’adressetdet monde.

Laferriere modifie 'image de Paris sans pour autaer sa tradition de ville
mythique et magique. C’est la terre ou s'implantestrhizomes des autres cultures
en y apportant leurs valeurs. Dans les textes pgedtg de Laferriere, les univers
haitiens, québécois, états-uniens contrastaienmt Qigils soient capables de
s'interpénétrer. Dans le romakutoportrait de Paris avec chates espaces se
complétent. Paris est un lieu de convergence dialegue, de relation, « il n'y a
jamais de fin & Paris » AEERRIERE 2018 : 276) comme dit Laferriere en citant son
inspirateur américain.

Par Ia, I'on se retrouve de nouveau dans le dondena littérature mondiale et
de l'universalité. Le romaAutoportrait de Paris avec chaist une preuve du fait
gue, malgré leur nationalité, les romanciers du deose rencontrent dans le
territoire de l'imagination et de la parole, gré@ejuoi ils peuvent entamer un
dialogue. Dans s@éographie du romarpubliée en 1993, Carlos Fuentes parle de
«la nation nommée roman », présentant le romaamwe un fait toujours
potentiel, inachevé : le roman comme possibilitéisraussi comme imminence, le
roman comme créateur de la réalité. wgRTES 1997 : 24) Il est indéniable que,
par son romarutoportrait de Paris avec chaDany Laferriére a créé un nouvel
univers qui mérite d'étre exploré.
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