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La « petite » et la « grande » histoire dans I'ceuerde Lepage

« Comment faire pour réconcilier linfiniment banavec [linfiniment
essentiel ? » s’interroge Robert Lepage par la it personnage principal de
son filmLa Face cachée de la lunéont il joue lui-méme le r6le et dont certains
traits rappellent sa propre biographie. Cette jquesefléte, en effet, I'un des enjeux
majeurs de I'esthétique de Lepage : celui de vouheittre en relation I'intime et le
planétaire, le vécu subjectif et le déroulementgtaads événements historiques, la
grande et la petite histoire, un défi qui, a y rdgade plus prés, affecte de plus en
plus quotidiennement nos existences.

Les films et les piéces de théatre de Robert Lefasgnent en particulier par
un permanent va-et-vient entre la « grande histgireelle des collectivités, des
cultures et des nations, voire celle de toute l'aoité, et I'histoire personnelle,
intime, singuliere, la sienne propre et celle ddasaille ou encore celle d'autres
personnages, comme c’est le cas par exemple dgrécedrida ou la casa azul
qui nous plonge d’emblée dans la vie mouvementda geintre mexicaine Frida
Kahlo, et, en méme temps, dans I'histoire politigtiéntellectuelle transnationale
des années 1930 et 1940. On glisse aussi constdidaed_a Face cachée de la
lune, de Trhistoire du protagoniste et acteur, un adwmes a forts traits
autobiographiques, vers I'histoire des grands éwémés planétaires de I'époque,
en particulier la conquéte de la lune par les dreyperpuissances, les Etats-Unis et
'URSS. Le filmLe Confessionnahous introduit, lui, dans l'intimité d’un groupe
de personnages dans le Québec du début des a®3@esalit en nous retracant, de
facon tres intense, I'histoire du Québec durarteagoque, et notamment 'amorce
de l'américanisation de la société québécoise, arets la figure baroque
d’Hitchcock. Le début de ce film montre en mémepertientrée fracassante du
metteur en scene hollywoodien dans une sociétéégoée toute en admiration
devant son ceuvre, et toute sa réticence aussamaont au projet de tourner un film
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sur 'histoire énigmatique d’un prétre. Le « cosiesnal », objet emblématique du
film, remplit ici de multiples fonctions, a l'ingtal’autres objets symboliques chez
Lepage : sanctuaire de la parole la plus intimeéagée entre le confessé et son
prétre, il renvoie en méme temps a toute la paaaj#i rumeurs qui entourent les
deux personnages, un jeune prétre et une jeunesétiuite, attendant un enfant.
Réunissant deux individus tourmentés et tragigoness profondément sinceres et
integres qui préférent garder leur secret — I'iteesmmis entre la jeune fille et son
oncle —, le confessionnal semble 'opposé méméodi dle la caméra qui fouille
dans la vie la plus intime des individus et la diévaux yeux impudiques du
spectateur. Symbole d'un Québec catholique, coatsuw et étriqué, le
confessionnal parait enfin radicalement opposéibdeation de la parole, des sens
et des meceurs qui caractérise le Québec contempdepnis la Révolution
tranquille.

Ce jeu de passe-passe entre la « petite » etriande» histoire ne s’effectue
pas, dans I'ceuvre de Robert Lepage, comme unepasgion artificielle. Il se
déploie plutét comme une imbrication ingénieusksatit les outils de la théatralité
scénique et filmique : le hublot de la machinevataue le protagoniste da Face
cachée de la lun®@bserve comme petit gargon dans sa maison patersell
transforme ainsi subitement en hublot d’ouvertuum daisseau spatial. L’'espace
domestique étriqué s’ouvre, grace a la magie dggsobur la scéne théatrale et
a leur transformation, en un espace a la fois auweéini et poétique.

Les rapports entre la « petite » et la « grandisteire semblent refléter, dans
'ceuvre de Lepage, le fonctionnement méme de la airémDes objets, des
couleurs, des bribes d’'images et de discours renvainsi, comme des fragments
d’'une mosaique disparue, aux multiples facettes gfassé ou les trajectoires
individuelles croisent les chemins de [|'évolutiomllective. L’histoire trés
particuliere, certes atypigque et en méme tempsquag de l'inceste caché et du
prétre accusé a tort, mais refusant de dévoiler smuret, dans le filnlie
Confessionnalrenvoie a I'évolution étonnante de la société quéiseé dans son
ensemble, qui est passée, en I'espace de quel§oesrdes, d'une des sociétés les
plus catholigues a une des sociétés les plus Eigeela planete. La force
associative, enfin, des couleurs joue dans ce xientm réle de tout premier plan.

La piéce de théatre887 ou une histoire (auto-)biographique du Québec
des années 1960

La piece de théat@87, créée en 2015 et transformée a plusieurs relégass,
représente une nouvelle illustration de cette featibn ingénieuse de Lepage sur
la tension entre la « petite » et la «grande stoings entre le récit (auto-
)biographique et le récit des grands événementsl’hdstoire nationale et
internationale contemporaine. Le déroulement gedee est divisé en 28 épisodes
(ou « scénes ») qui forment une sorte de mosaigurative éclatée. Seuls deux
épisodes sont récurrents et marqués par les chiffret 2 : d’'une part, I'épisode
« Le Parc des Braves », lieu d’agrément a proxichitdieu d’habitation du jeune
Robert Lepage et renvoyant en méme temps a ldibatécisive, victorieuse pour
les forces britanniques, de la Guerre de Sept lar28 avril 1760 (EPAGE, 2016 :
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25-26 et 79-8Y ; et, d'autre part, I'épisode « Un taxi la nujtse référant a la
profession de son pére, ancien membre de la mzamaienne, pendant la Seconde
Guerre mondiale, devenu chauffeur de taxi afin admpiéter sa maigre pension
militaire et de pouvoir subvenir aux besoins déasaille, c’est-a-dire sa femme et
ses quatre enfants ERAGE, 2016 : 37-38 et 71-7R Le titre de I'épisode renvoie
a celui de la derniere scéne, jouée sans paralésyovoit le pere de Robert Lepage
a qui il a dédié sa piéce (« A la mémoire de mae pé& LEPAGE, 2016 : 5) assis au
volant de son taxi, relayé ensuite par son filecdes phares allumés qui éblouissent
les spectateurs.

Ces 28 épisodes, fragmentaires et éclatés, déda,@ont encadrés par un récit
qui occupe notamment les épisodes 2 (« Prologet 2] (« Speak White »), tout
en constituant une sorte idé&motivnarratif, qui réapparait dans de nombreux autres
épisodes. Ce récit encadrant se situe en 201@cdinte I'invitation adressée au
personnage principal, incarnant un Robert Lepagerde plus agé, a réciter le
poeme Speak Whitede Michéle Lalonde, poéme militant emblématique de
la Révolution tranquille au Québec, écrit en 19682 eité notamment pendant la
« Nuit de la poésie », en 1970, a I'occasion @&lébration en 2010 du quarantieme
anniversaire de cet événement au Monument Natéohdntréal. Désirant réciter
ce poéme par cceur, Robert Lepage se heurte rapitlartienpossibilité de pouvoir
le mémoariser. Ceci conduit a la fois au récit, iprplusieurs reprises dans la piece
et teinté d’ironie et d’humour, des tentatives tépé pour surmonter ce défi; et
a un plongeon dans sa mémoire personnelle, ceberenfance, de sa famille et,
en particulier, dans le souvenir de son pére gnghson point de départ en un lieu
précis, la maison habitée par la famille au nurB&de I'avenue Murray a Québec,
ainsi que dans une astuce mémorielle, évoquée ldgm®logue de la piéce par
Robert Lepage, qui est censé apprendre par cqpaelee de Michele Lalonde :

Alors, afin de m'aider a apprendre ce fameux poépae,eu recours a un vieux truc
mnémotechnique qui remonte, parait-il, a la Grétigjae, qui s’appelle le palais de la mémoire.
Qu’est-ce que c’est que la technique du palais.dedmoire ? Pensez un lieu que vous avez bien
connu lorsque vous étiez tres jeunes. Ca peutitlieu ou vous avez habité ou tout simplement
un lieu que vous avez beaucoup fréquenté, commeécaaie ou un centre de loisirs. Vous placez
les phrases, les paragraphes, les éléments d'ue tge vous avez a mémoriser dans les
nombreux recoins des différentes piéces de voteéspde la mémoire. Et, tout simplement, quand
vous avez besoin de vous en rappeler, vous rexisigntalement les pieéces de votre palais et
vous glanez les différents éléments qui composetedite que vous avez a direeflace, 2016 :

19, « Prologue »)

La logique narrative introduite par ce récit-cadrest pas linéaire ou
chronologique, mais spatiale, ludique et asso@atia mémoire spatiale, explorant
immeuble de l'avenue Murray habité, dans I'apperent n°5, par la famille
Lepage, que I'on voit représenté en miniaturegahiélle de un a six, a travers un
cube multifonctionnel occupant la scene pendargpaésentation, fait ressortir des
souvenirs familiaux, mais aussi, a travers lesesutippartements de I'immeuble et
leurs habitants, une mémoire sociale et collediv®uébec des années 1960. Les

1 Cet épisode forme les scénes 3 et 18 de la piéce.
2 Cet épisode forme les scénes 7 et 15 de la piéce.
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habitants de l'immeuble, que les spectateurs depiéee découvrent ainsi
successivement, refletent, en effet, assez fidélernae sociologie de la société
québécoise de I'époque : 80 % de francophones, d@Aglophones, incluant les
premiers immigrés venus de soCiétés non europégmmpedsentes ici a travers une
famille originaire d’Haiti, et une dominante d’oiens et d’employés. La piece fait
également ressortir, a travers les souvenirs deadesples profonds clivages
marquant la société québécoise des années 196@livéeye politique entre
souverainistes et fédéralistes qui traversa lalkaméme de Lepage, puisque son
pére, ancien militaire devenu bilingue pendantease®es de service, pendant et
apres la guerre de 1939-45, penchait pour la Fédémreanadienne, tandis que son
épouse avait de nettes sympathies pour les indapgésies québécois ; le clivage
aussi entre anglophones et francophones qui é&uleggand jour lors de la visite de
la Reine Elisabeth 1l & Québec en octobre 1964eaiutoup de francophones lui
tournérent ostentatoirement le dos lors de sonapésset, enfin, des clivages
sociaux que le jeune Robert Lepage, fils d'un cleaufde taxi qui « savait & peine
lire et écrire » (EPAGE2016 : 30) et qui arrivait péniblement a subveok lbesoins
de sa famille, dut affronter lors d’'une visite chean oncle Maurice, un riche
magistrat vivant avec sa femme dans une grandg eillplus encore lorsqu’on lui
refusa I'entrée dans un college privé, malgré geslkents résultats, parce que son
pére ne pourrait pas payer les frais de scoldetéé (LEPAGE 2016 : 89).

Ces souvenirs, qui contribuent a tracer une gébgragnciale profondément
inégalitaire, sont évoqués a travers I'exploratiam espace, I'immeuble du 887 de
'avenue Murray a Québec et de ses environs lesglches, ainsi qu’a travers des
objets qui y sont attachés et qui sont montré£mgéement en miniature, au moyen
de jeux de caméra grossissant leur taille, telspthesos, des titres de journaux
commeMontréal Matinet Le Solei] des boites en carton avec des souvenirs de
famille ou un comptoir de casse-crolte « typiquealmées soixante », avec « trois
tabourets a base fixe et siége rond pivotanErPAGE 2016 : 68).

A cette logique d’exploration spatiale s'ajoute wgre logique narrative que
I'on pourrait appeler ludique et « associative » ¢acconnotative»). Elle part d’'un
objet pour développer, a partir des souvenirs stadsociations de pensées que
celui-ci déclenche, une chaine d’'images pourvuaaldynamique propre. C'est le
cas par exemple quand Lepage raconte sa visitesoimeancle fortuné, Maurice, et
son épouse qui I'avaient invité pour Noél avecesmg sceur Lynda et leur avaient
présenté avec une certaine fierté leur voiture maiée, une luxueuse limousine
Lincoln. La réponse de son oncle a la questionedng Lepage « C’est quoi une
Lincoln ? » tombe sans un brin de modestie : «tQ&soiture qui transporte les
gens tres importants » EPAGE 2016 : 59), et le nom « Lincoln » déclenche alors
un processus de mémoire qui englobe des assosiatibdes événements tres
différents. C’est d'abord la figure du présidentégicain Lincoln qui surgit dans
I'épisode 11 de la piece sur un vieux téléviseun@n et blanc. « C’est Lincoln »,
explique Lepage reprenant son role de conteur-eama< qui a mis un terme a la

3 LEPAGE 2016 : 61 : « Je me souviens trés bien parag mon pére nous avait amenés sur la Grande
Allée pour 'occasion et les gens lui avaient t@ulmdos quand elle était passée. »
4 Loréne de Bonnay (dedBiNAY, 2015 : 2) appelle cette logique « une logique poétiet onirique ».
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guerre de Sécession, qui a restauré I'Union, nasecsouvient surtout de lui pour

avoir aboli I'esclavage. » @PAGE 2016 : 60) Puis il ajoute, en développant une
autre association attachée cette fois-ci a la natda pratique de I'esclavage aux

Etats-Unis, reliée au poéme de Michéle Lalén8peak White

Dailleurs, I'expression « speak white » proviemstement de cette époque-la, ou, dans les
champs de coton, les propriétaires terriens, qigoaient les rébellions des esclaves noirs, leur
interdisaient de parler créole. On leur disait @adpwhite », parle comme un BlancE@AGE
2016 : 60)

Revenant au nom de Lincoln, la chaine d'associstattachée a ce nom se
poursuit avec I'évocation, montrée sur un écrartétievision, de l'assassinat de
J. F. Kennedy a Dallas au Texas en 1963, qui t'é&ioulé dans la Lincoln
décapotable du président américain, ainsi qu’agesolvenir de la venue de la
Reine Elisabeth Il d’Angleterre au Canada qui avaptaradé dans les rues de
Québec » en 1964 « également dans une Lincolepa(kk 2016 : 60). Cette scéne
est montrée, comme la précédente, au moyen d’'wmnugErataire d’archives sur le
téléviseur en miniature dans le salon des Lepagestjgrossi démesurément par la
caméra qui s’y est introduite. Laissant rapidententoté, dans cet épisode de la
piece, le motif mémoriel de la limousine Lincola,dhaine associative qu'il avait
déclenchée se greffe alors sur des scenes desl@msept les conflits violents entre
fédéralistes et indépendantistes dévoilés au gfamd & travers les réactions
antagonistes face a la visite de la Reine Elisalbeiln Québec.

Malgré ses dimensions ludiques, poétiques et [airfmiques, la piec@87 est
aussi une piece politigue, marquée par un milsamti a la fois nuancé et
délibérément engagé 887 aborde de fagon tres inventive I'histoire d'un indu,
de sa famille et d’'une époque, la Révolution tréle{1960-66) », note ainsi
Loréne de Bonnay a I'occasion des représentatiefe piece de Lepage au Théétre
de la Ville de Paris en septembre 2015. « Le spkectala fois intime et engagé de
Lepage fait donc revivre cette époque de lutteatkesses, assez comparable aux
mouvements de décolonisation en Eurdpe]. En quéte de réconciliatioB87
rejoue les tensions du passé avec tous les astifiedart. » P BONNAY, 2015 : 3
et 4) A travers l'autofiction complexe qu'il préserdans887, Lepage développe
ainsi sa propre vision de la Révolution tranquijle fut, dans son optique et selon
son expérience trés personnelle, beaucoup pludutitee sociale, une lutte des
classes, g priori un combat politique, culturel, religieux ou lingtigsie, méme
si ces derniéres dimensions y étaient intrinseqoelides.

5 Michele Lalonde, essayiste, poétesse et autricthéiitre québécoise née en 1937, est décédée
le 22 juillet 2021. Selon Radio-Canaddyl«Lepage s’est dit trés attristé par le départétmivaine,
méme s'il affirme I'avoir connue personnellement leutard :« C’est un deuil terrible, pas juste pour
le monde littéraire et culturel. Je pense que akes femme qui a eu un apport trés important et
de l'influence sur la conscience sociale et paligiglu Québec. » https://ici.radio-canada.ca/ néefvel
1811591/ robert-lepage-reaction-deces-michele-tidetheatre-887-speak-white.
6 Kate Taylor (RYLOR, 2015) cite a ce propos une interview avec Robgpage : « It was a class
struggle. It happened that the people who had ¢iveepand the money spoke English and did not
speak French, but it wasn't a racist or culturakhbl »
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Théatralité et intermédialité

Le récit de la piéce que Robert Lepage a lui-mémeactérisée comme
autofiction (TAYLOR, 2015 ; ERNANDEZ, 2015) est tissé autour de sa personne, qui
y occupe plusieurs réles et fonctions. Il y figere méme temps comme objet du
récit (le Lepage de 2010 se souvenant de sa jemrdmss les années 1960
a Québec), comme présentateur (introduisant aut delpiece et demandant aux
spectateurs d'éteindre leurs portables), commeecordt narrateur (montrant de
multiples objets servant de points de départ désjéet comme acteur qui joue son
propre réle, & deux ages différents. La forme do goe Lepage a utilisée dans
quelques autres pieces, parfois également aut@pbgues et autofictionnelles,
commelLa Face cachée de la luneemble remplir une double fonction : elle
amplifie la dimension fictionnelle et ludique depi@ce, en multipliant les fonctions
et les significations des personnages et des gbgtelle renforce la dimension
théatrale, le coté unique, non reproductible eitalée, de la représentation, avec la
présence physique forte de I'acteur qui contragte kes multiples supports virtuels
qui I'entourent et dont il se sert tout au long ldepiece (écrans de télévision,
portables, caméra, télécommande). Si le théatrteédi@, selon Lepage, pour se
distinguer d’autres médias comme le film ou lawigién, a la fois « vulnérable »,
«risqué » et «eventfub, c'est-a-dire représenter un événement uniqoe, n
reproductible et immédiat, un solo théatral con88&incarne, plus que d’autres
genres dramatiques, I'essence méme de la théatralit

Ce récit tissé autour d’'une personne, celle de Rtlepage qui en est donc a la
fois le créateur, l'auteur, I'acteur et le sujeti theme) principal, est présent sous
quatre formes et essentiellement sur deux suppsaiss la forme d’'un ouvrage de
petit format de 108 pages, paru en 2016 aux Editicimstant Méme a Montréal,
incluant le texte d’'une des nombreuses versionta geece, une préface par le
metteur en scene Denys Arcand et des didascaéiesps sur la mise en scéne. Puis
elle existe sous la forme d'un livre en format uco de 157 pages, paru aux
Editions Québec-Amérique & Montréal, comportantiésnes textes que la version
précédente, mais également de nombreuses illastsaien tout 45) signées Steve
Blanchet qui assuma la « direction de créatiodésdtion » (IEPAGE 2016 : 11) de
la piéce, ainsi que cing photos, se terminant nlgar une photographie de la
licence de chauffeur de taxi du pére de Robert §e@avec sa photo. Enfin, et en
tout premier lieu, la piéce de Lepage existe sauime d’'une piéce théatrale,
d’'une durée variant entre 125 et 145 minutes entagabi de nombreuses
modifications, sur le plan de la mise en scéneuehigeau de I'utilisation des
langues, depuis sa création en 2015 et sa repafisenians de nombreux pays du
globe. La piéce reflete sous cet angle la trajeztniouvante de I'ensemble des
ceuvres de Robert Lepage qui suivent une dynamiqustante d'évolution et
d’expérimentation, a partir et autour d’'une idéendoncept de mise en scene et
d’'un canevas narratif plus ou moins constantsRAEN-VEFRING, 2021 : 72-83 ;
FOUQUET, 2005 : 240-266). Par rapport aux supports éetiimprimés, les deux

7 Robert Lepage dans une interview (en anglaissuget de la piéc887, avec la critique de théatre
danoise  Mona  Dithmer, 25 mai  2017. Uploaded by dpdgneiBergen.
https://www.youtube.com/watch ?v=8p40RpJc8KKk.
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livres liés aux représentations de la piéce, maimantrant qu’un état figé de ses
nombreux stades d’évolution, et la piéce elle-méeasxextraits, tres brefs, présentés
sur YouTube, ne jouent qu'un réle accessoire dangdmme des présences
matérielles et médiatigues ®&87: ils évoquent une idée, UDONCEPT une
esthétique, et sont a la fois publicitaires et riestaires.

La mise en scéne de la pieg®&7 est dominée par la présence sur la scene d'un
gros cube modulaire de plus de deux meétres dereptésentant d’abord — réduit
au sixieme de la taille réelle — la facade de I'euiie situé au numéro 887 de
'avenue Murray a Québec, un cube qui se réveleagets les multiples et
surprenantes astuces esthétiques et technologigulesmise en scene « a la fois
maison de poupée et boite a surprisesocu(BiARD, 2016). Le cube montre ainsi
aussi bien, selon les mouvements qu’on lui faitreetles épisodes qui se déroulent,
un appartement, une cuisine, une chambre, unethibjue ou encore le taxi de son
pére. Loin de représenter un simple décor, ce quirenet de transformer
constamment I'espace sans que l'acteur ne soig®lle changer de lieu, et de
plonger en méme temps le spectateur, dont le rexgrdirigé par une caméra vers
de tres nombreux détails, dans la culture matérighécifique — les objets et le
design —, mais aussi de I'immerger dans les cosildas années 1960 — ce que
Robert Lepage a appelé a propos de son Nbin I'impression chromatique de
I'époque » (lacoMBE 1975 : 100). Lepage montre un souci a la foisifast et
obsessionnel de « magnifier les petites chose®w¢BARD, 2016), en « déployant
comme rarement son amour de la miniatuream@ERT, 2019) :

Ici, des images de figurines et d'objets miniaturastées et diffusées en direct prennent vie
sur grand écran, recréant un moment historiqueépasp vite au Parc des Braves ou un temps
des Fétes chez un oncle fortuné. La, une simple g bottes militaires évoque la rébellion
naissante de I'ado en pleine crise d’octobramgerT, 2019%°

La scénographie d&87 fait, en effet, oublier, comme le soutient Genegiev
Bouchard dans son compte-rendu de la piéce, «dasidres entre le théatre, les
arts visuels et le cinéma »@BCHARD, 2016). Méme si la dimension théatrale, avec
les défis particuliers que pose une piece en solgomine, les autres supports
médiatiques sont trés présents et interagissentrazers des relations
intermédiatiques complexes : telle la présencehd®og emblématiques, grossies
démesurément par la caméra, comme celle du géntrahy ; telle aussi la
présence de plusieurs extraits de films, en I'aenwre du filml confessd’Alfred
Hitchcock se déroulant au Chéateau Frontenac (oaitl@une voisine de la famille
Lepage comme serveuse), et de trois films docurnestaur les événements
d’octobre 1970 et I'assassinat de John F. Kenned$963. S’y ajoute la trame
musicale de la piece, composée de sept chansomsoeteaux de musique
emblématiques liés aux souvenirs de Robert Lepigat deMer morted’Arthur
et les Jaguars a la Nocturne n°1 de Chopin et snudten°2 de Johann-Sebastian

8 Voir notamment https://www.youtube.com/watch ?v¥8zZ9PLvA4.
9 Voir aussi Maga (McA 2017) : « Magic is possible in masterful '88&view. »
10 Crise d'octobre: référence aux événements dedimne 1970 a Montréal, marqués par une série
d’attentats organisés par le Front de Libératio@débec (FLQ).
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Bach, en passant notamment Band. My Baby Shut me Dowlans ses versions
américaine (chantée par Nancy Sinatra) et franauphanterprétée par Claire
Lepage) Mood Indigo(interprétée par Henry Mancini et son orchestrd)eatvin’

on your mindinterprétée par Patsy Cline, une mélancoliquestacountry placée
en arriere-fond sonore du dernier épisode de leepd@ I'on voit le jeune Robert
Lepage prendre la place de son pere dans sonL@doprésence de plusieurs
médias, constitutive de relations intermédiatiquest, certes, caractéristique de
I'ensemble de I'ceuvre thééatrale de Robert Lepagideq a utilisées et explorées de
maniére innovante dans toutes ses pieces. B8rAsces meédias revétent une
dimension particuliere, celle de servir de suppofeurs a la mémoire individuelle
du personnage principal et & la représentatioa delmoire collective de la société
québécoise de I'époque.

De la mémoire communicationnelle a la mémoire coliéive

L'ceuvre de Lepage, qu'on a I'habitude d’ancrer géleénent dans I'actualité
immédiate, dans I'esthétigue la plus contemporaehela modernité la plus
expérimentale, révéle également, et tout partieiient a travers la pie887, une
indéniable passion pour le passé dans ses relati@tsle présent. Ses films et ses
piéces de théatre, qui semblent souvent reflétpremier lieu une fascination pour
la géographie et les espaces d'altérité mis erdrensont aussi des représentations
de I'histoire — mais d’une histoire intimement ne€ke la subjectivité, a l'intimité,
au vécu des personnages mis en scéne, et a leur peysonnelle du monde.

La piece autofictionnell887 constitue ainsi, probablement plus qu’aucune
autre ceuvre de Lepage, une réflexion — avec leensogpécifiques du théatre
auxquels il a donné une dimension foncierementrimddiatique — sur la mémoire
et ses différentes formes. A travers des objetsynm® les photos, ou encore la
visualisation des lieux de son enfan887 propose une exploration de cette forme
de mémoire que Jan et Aleida Assmann appellent Ilaémoire
communicationnelle » (#sMANN, 1988 : 9-19). C'est une mémoire a la fois
individuelle et familiale, ne dépassant généraldrpas deux ou trois générations.
Elle est fortement ancrée dans la communicatiofe ammsi que dans des objets
personnels et ce qu’ils évoquent. Robert Lepageeaxis cette forme de mémoire
étroitement, souvent sans transition, avec la « om@muulturelle » du Québec, celle
de la «grande histoire » collective, de ses évén&n majeurs et de ses
personnages. La pie@87 exprime, sous cet angle, la volonté de mémoriser,
maniére personnelle, une mémoire collective aitagesente, refoulée et enfouie,
notamment celle de la Révolution tranquille, péeiofbndatrice du Québec
contemporain, ou encore celle de lieux comme lare Bes Braves » a Québec ou
celle aussi de noms comme celui de I'avenue Muntayepage a habité pendant
une dizaine d’années sans que la plupart de sésuhtatne sachent qui se cachait
derriére le nom de Murray : & savoir le générahtsis la releve du général anglais
Wolfe, tué dans la bataille des Plaines d’Abrahart#60, et devenu par la suite le
premier gouverneur d’'un nouveau Canada, désorraat®lbnie britannique du
Canada. La piec@87retrace ainsi, a travers la structure éclatéeajaatactérise,
les grands événements des années 1960 a 1970paiciesjeune Robert Lepage
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d’abord comme « témoin » oculaire direct, en compage ses parents et de ses
fréres et sceurs, puis comme spectateur d’émissegezdées a I'époque a la
télévision : sur la visite du général de Gaulldeeta Reine Elisabeth au Québec, sur
les attentats d’octobre 1970, sur la destructiofadstatue de la Reine Victoria a
Montréal, sur I'assassinat de Pierre Laporte, Miaislu Travail et Vice-Premier
Ministre du Québec, par les militants du Front d®kation du Québec (FLQ). S'y
ajoutent des événements entendus sur les ondesadie-Banada, comme le
manifeste du FLQ du 8 octobre 1970. Cette explomatde la mémoire
communicationnelle et culturelle des années 196Gamssi en lumiére des clivages
politiqgues, linguistiques et sociaux, représentéstravers des expeériences
personnelles et douloureuses du jeune Robert Le@agsi que par le poéme
emblématique de Michele Lalonde. Celui-ci, avecmdiantisme et sa dimension
poétique, forme une sorte de « leitmotiv » de kcpiet est récité dans I'avant-
derniere scéne de la piece.

L’originalité de Lepage réside non seulement dainsbfication ingénieuse
entre mémoire communicationnelle et mémoire culeiremais aussi dans
I’évocation d’'autres formes de mémoire qui y sdraitement liées. Il met ainsi en
scéne la mémoire visuelle et chromatique d'une époglé de ['histoire
contemporaine du Québec, les années 1960 ; il equévégalement la mémoire
olfactive, celle par exemple des odeurs de I'appaent familial ; il fait aussi
référence a la mémoire musicale ; et il constauteavers un ensemble de références
intertextuelles, une mémoire littéraire personnglie englobe aussi bien Michele
Lalonde, Jacques Brault, Emile Nelligan et Pieradli¥res, 'auteur dedlégres
blancs d’Amérique(1968), que Milton, Byron, Keats et Shelley aingieq
Shakespeare et Aristophane. Lepage évoque égalariux reprises et sur un ton
ironique, la notion de « patrimoine culturel » et étroitement liée a celle de
mémoire culturelle : c’est le cas quand il poselestion a son ami Fred, qui
travaille pour Radio-Canada, de savoir comment égeduée, dans la mémoire
collective, sa propre « contribution » — celle deb&t Lepage — au « patrimoine
culturel du Québec » @PAGE 2016 : 49) ; et c’est de houveau le cas quandsi po
la question, en s’interrogeant sur la toponymi¢ucalle et symbolique de Montréal,
« comment ca se fait que depuis le temps, le @aiBt-Louis, ¢cgn’la pas été
rebaptisé le carré Emile-Nelligan », en souvenikdyrand poéte » québécois qui
y avait habité (EPAGE2016 : 50). Lepage développe ainsi une vision eafesnent
mouvante, mais également conflictuelle de la mémoidturelle et collective, de
ses symboles et de ses lieux d’ancrage. Il metekef les débats autour d’'un
nouveau drapeau canadien a la fin des années 18@Qirgit pu symboliguement
donner leur place aussi aux francophones et auxiAdiéns et pas seulement aux
anglophones et aux couleurs britanniques ; il sligs contre la renomination du
boulevard Bastien, « qui avait été nommé en I'hanigkune des grandes familles
amérindiennes du Québec »EHAGE 2016 : 49), en boulevard Louis XIV.
Il mentionne, par contre, sans commentaire ni énopta destruction de la statue
de la Reine Victoria a Montréal et celle du monun&ta mémoire de Wolfe, le
vainqueur britannique en 1760, a QuéberPAGE 2016 : 53, 55). Mais il critique,
a travers une remarque ironique a laquelle se urél@in de sarcasme, le choix de
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ne dédier & Pauline Julien, une grande chantearsedficanadienne engageée, qu’une
simple impasse dans le quartier montréalais derRaise: « Je te dis que ¢a vaut la
peine de militer toute ta vie pour réveiller la socience sociale et politique des
Québécois pour finir dans une impasse a Rosemomfyartier ou elle n'est méme
pas née, ou elle n’a jamais vécu. sAGE 2016 : 50)

Le « paysage mémoriel » (le « memoryscapeeHMIDT, 2018 : 2) tracé par
Lepage dans sa piéB87 comporte ainsi des points de focalisation et deez de
conflits, de méme que des plages d’oublis et destde la mémoire individuelle et
collective du Québec qu’il dénonce. Lepage théraates derniers dés le début de
la piece en évoquant ses propres difficultés, vaire impossibilité, de mémaoriser
le poéme de Michele Lalonde qui fait précisémeféredice a I'histoire refoulée du
Canada francophone.

La présence de la maladie d’Alzheimer chez la graace de Robert Lepage,
que sa famille accueille dans son appartement, oiend des processus
neurologiques que la mise en scéne visualise argda projection du dessin d'un
cerveau et de ses deux hémispheres, et, par edttaassociative, aux phénomenes
d’amnésie collective, et tout particulierement drigjue, qui caractérisent les
sociétés contemporaines. Ces phénoménes d’amrmdigietive sont renforcés par
I'émergence massive dans la piece de ces supperta thémoire que sont les
smartphones, qui jouent un réle emblématique dempriemiéres scénes. A la fin
de la piéce, ces substituts technologiques a laainérhumaine ont cédé la place
ala réémergence de la mémoire historique, indeliduet collective chez le
protagoniste, qui finit par mémoriser le poeme dehdle Lalonde pour le réciter
en public. Il y est enfin parvenu, tel est un dessages centraux de cette pieéce aux
facettes multiples, en récupérant et rassemblargdavenirs refoulés et oubliés de
son enfance, la mémoire de son pere, et a travsrdes grandes étapes ayant
marqué I'histoire du Québec pendant la périoderiber des années 1960.

Robert Lepage a, depuis la création de la p&&#& poursuivi I'exploration
théatrale et fictionnelle de sa propre biographideeses liens avec I'histoire du
Québec contemporain dans sa pi€mrville (2021) dont le titre fait référence
a une ancienne banlieue de Québec. Elle raconstolite d'un adolescent nommé
Simon (présent sur scene a travers une marionrgtid)i ressemble par certains
traits, et qui se trouve constamment accompagnéqradouble plus agé, joué par
Robert Lepage lui-méme, manipulant les marionnet@s nouveau spectacle
surprend par son recours au jeu des marionnetsgsrénpar l'art traditionnel
japonais du bunraku (ORIN, 2021). Méme si cette piecepalira toujours de
l'inévitable comparaison avec les grandes ceuvgeess Lepage (MORIN, 2021)
comme887oula Face cachée de la lung) moins dans la version que nous avons
pu voir au Théatre Le Diamant a Québec fin oct@2l, elle aborde de nouveau,
avec des techniques de représentation originalesoeatrices, les rapports
complexes entre destinée individuelle, culture faipeiet mémoire collective dans
le Québec contemporain.

- 306 -



887de Robert Lepage — constructions (auto-)biograpég
et traductions intermédiatiques d’un récit de vie

BIBLIOGRAPHIE

ASSMANN Jan (1988), Kollektives Gedéachtnis und kultureltentitat, in:
ASSMANN Jan, HDLSCHER Lucian (éds), Kultur und Gedéachtnis
Frankfurt/Main, Suhrkamp, 1988, p. 9-19.

BOUCHARD Genevieve (2016), « 887 » : Robert Lepage enfiméaisonLe Soleil,
14 avril 2016, https://www.lesoleil.com/arts/the#®87-robert-lepage-enfin-a-
la-maison-965a6842ffcdba6993c228df3b4elede.

DE BONNAY Lorene (2015), 887 de Robert Lepage, Théatre délle a Paris,
Les Trois coups. Le Journal du spectacle vivdid septembre 2015, 1-5,
http://lestroiscoups.fr/887-de-robert-lepage-theale-la-ville-a-paris/.

FERNANDEZ Imma (2015), Lepage viaja a su infandi, Periddico, 28 octobre
2015, https://www.elperiodico.com/es/.

FOUQUET Ludovic (2005),Robert Lepage, I'horizon en imagdsssai, Montréal,
L’instant méme.

LAcomBE Michel (1975), Entretien avec Robert Lepage. Psopecueillis par
Michel Lacombe, in N&. Scénario du film de Robert Lepagayal (Québec),
Eds. Les 400 coups, p. 95-100.

LAMBERT Simon (2019), « 887 » : L’art de raconteg, Devoir,29 novembre 2019,
https://www.ledevoir.com/culture/theatre/568129/8&irt-de-raconter.

LARSEN-VEFRING Sarah (2021),Inszenierung von Diversitat. Performanz
kultureller Vielfalt und Differenz im Theater vorolfert Lepage Bielefeld,
Transcript, Edition Kulturwissenschatft.

LEPAGE Robert (2016)887. Théatre, incluanSpeak Whitele Michéle Lalonde,
préface de Denys Arcand, Montréal, ExMachina/Lamstméme.

MAGA Carly (2017), Magic is possible in masterful '88i®view, Toronto Star,
8 avril 2017, https://www.thestar.com/entertainn®age/2017/04/08/magic-
is-possible-in-masterful-887-review.html.

MORIN Stéphanie (2021), Le périlleux pari de Robert lgeplea PresséMontréal),
24-9-2021, https://lwww.lapresse.ca/arts/theatred 2R 24/courville/le-
perilleux -pari-de-robert-lepage.php#.

SCHMIDT Bryan (2018), Learning to “Speak White” : Robegplage’$887, Walker,

6 avril 2018, https://walkerart.org/magazine/leagnio-speak-white-robert-
lepages-887.

TAYLOR Kate (2015), Ir887, Robert Lepage examines his childhood amidstiiee r
of the FLQ, The Globe and Mail 9  juillet 2015.
https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-andepmance/in-887-robert-
lepage-examines-his-childhood-amidst-rise-of-tlgafiticle25398978/.

https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1811591/robeyage-reaction-deces-
michele-lalonde-theatre-887-speak-white.

https://www.youtube.com/watch ?v=8p40RpJc8KKk.

https://www.youtube.com/watch ?v=8_Y4zZ9PLv4

- 307 -



